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وكو�ستا  ع��ام��ا  �أرب��ع�ين  م��ن  �أك�ث�ر  منذ 
 ،)Costa – Gavras( غ��اف��را���س 
الفرن�سي،  ال�سينمائي الم�شهور  المخرج 
ي��رف��ع �شعار  ي��ون��اني الأ����ص���ل، وه���و 
�سجلها  ام��ت��د  ال��ت��ي  الملتزمة  ال�سينما 
العالمية  الأفلام  بقائمة طويلة من  لديه 
فيه ق�سوة  �أدان  الذي  مثل زد )1969( 
حدث  ال��ذي  الع�سكري  لاانقلاب  رج��ال 
الإعتراف  �أو   1967 ع��ام  اليونان  في 
رف�ضه  خلاله  من  عك�س  الذي   )1970(
 )1973( الح�صار  �أو  ال�شمولية  مبد�أ 
الذي عبر فيه عن الق�سوة التي تخفيها 
�سيا�سة العنف في التعامل مع الإن�سان 
قدم  الذي   )1975( الخا�صة  الفرقة  �أو 
الألمانية،  للفا�شية  ب�شعة  ���ص��ورة  فيه 
فيلم  م��ث��ل  �أخ����رى  �أف��ل�ام  �إلى  �إ���ض��اف��ة 
و   )1983( ك  وحنا   )1982( الفقدان 
�آخرا  ولي�س  �أخ�يرا  ثم   ،)2002( �آمين 
الذي  الغرب«  في  »ع��دن  الجديد  فيلمه 
�إلى مو�ضوع يم�س �صميم  فيه  يتطرق 
مهاجرا  ب�إعتباره  �شخ�صيا  هو  �أفكاره 
يونانيا �سابقا وط�أ لاارا�ضي الفرن�سية 
خلال �أعوام امتدت من �سنة 1953 �إلى 
على  خلالها  ح�صل  التي   1968 �سنة  
الجن�سية الفرن�سية وعرف المعنى الذي 
تخفيه الهجرة �إلى الغرب و�آثارها على 
المهاجر الذي قد يجد فيها خلا�صه ولكن 
لا  قا�سية  تج��ارب  خلالها  يعي�ش  ال��ذي 

يعرفها �إلا المهاجر.  
ل��وح��ة ر�سمها  ال��غ��رب يم��ث��ل  ع���دن في 
غ��اف��را���س ع�ب�ر م���ن خ�الل��ه��ا ع���ن جزء 
ينحني  وه��و  ال�شخ�صية  تجربته  م��ن 
ن��ح��و الم���ا����ض���ي ل��ي��ب��ح��ث في �أغ�����وار 
من  الكثير  وما�ضي  ال�شخ�صي  ما�ضيه 
الذين  الغربية  �أوروب��ا  �إلى  المهاجرين 
ع�صر  ع��ن  عليهم،  وت��ع��رف  عا�صرهم 
جديد �أراد �أن يك�شف من خلاله �أ�سراره 
ه���و ���ش��خ�����ص��ي��ا و�أ�����س����رار ال��ك��ث�ير من 
المهاجرين الذين عرفهم، �أ�سرار الحياة 
والحدة  المعا�صرة  ل��لأزم��ن��ة  القا�سية 
الم���ؤلم��ة ل��ظ��روف الح��ي��اة ل��دى المهاجر 
الألم  ما ي�ضيع في متاهات  الذي غالبا 
و�إن  حتى  الإن�سانية،  كرامته  ونفي 
تمكن في بع�ض من مراحل حياته من 

التقاط �شيء منها.

عدن في الغرب هو فلم �سينمائي ب�سيط 
فهو  مو�ضوعه،  في  وعميق  ق�صته  في 
ال�شاب الجميل   يقدم ق�صة مهاجر، هو 
البحر  عبور  من  يتمكن  الذي  »اليا�س« 
الب�شري  التكد�س  رحلة  معاناة   بعد 
و���س��ط ج��م��وع الم��ه��اج��ري��ن، ع��ل��ى متن 
من  �إلى حطام  �أق��رب  هو  بدائي  ق��ارب 
�إلى  لي�صل  المت�آكلة،  الخ�شبية  الأل��واح 
معاناة  ت��ب��د�أ  حيث  �أوروب����ا  ���ش��واط��ئ 

م�سيرة �أحلام الهجرة الطويلة.
فيه  يحط  الذي  الأول  ال�شاطئ  يتمثل   
يهرب  وه��و  للعراة،  مخيم  في  اليا�س 
تلاحق  التي  ال�شرطة  قوات  �أنظار  من 
�أن  اليا�س  ي�ستطيع  فهل  المهاجرين. 
و�أن  ال��ع��راة  بين  ملاحقيه  من  يختفي 
يلتحق  و�أن  ل��دي��ه��م  ع��م��ل  ع��ل��ى  ي��ع�ثر 
بباري�س، مدينة الأنوار التي طالما �سمع 
؟  هجرته  رحلة  ب��دء  قبل  �أجوائها  عن 
�ألوان  �إ�ضافة  في  غافرا�س  يتفنن  هنا 
�أل��وان  الجميلة،  لوحته  �إلى  متباينة 
متناق�ض، بمتغايرته  عالم  فيها  يمتزج 
نف�سه،  الوقت  في  والم�أ�ساوية  الهزلية 
والمبتذلة  الراقية  بمباهجه  غني  عالم 
ولذاته  وم�����س��رات��ه  نف�سه  ال��وق��ت  في 
المتعددة التي تفوق الت�صور بعبثيتها، 
ولكنه عالم فقير ب�أحا�سي�سه الإن�سانية 
المفقودة التي يزداد فقرها كلما يقترب 

الإن�سان من كوالي�سها المظلمة.
التي  اليا�س،  هجرة  رحلة  تبد�أ  هكذا 
الفيلم  ه����ذا  في  ب�ب�ارع���ة،  ي��ج�����س��ده��ا 
ال�شاب  الإي��ط��الي  الممثل  ال�سينمائي، 
 Riccardo( �سكامار�سيو  ريكاردو 
الهجرة  ع���الم  في   )Scamarcio
ي�ضطر  ال��ذي  �أوروب���ا  ع��الم  الحقيقي، 
�أن يعمل  �إلى  الب�سيط  المهاجر  فيه هذا 
في �أدنى الأعمال، مثل �أن يفك موا�سير 
تواليت �سواح �أمريكان بيديه المجردتين 
لا  جن�سية  فري�سة  �إلى  يتحول  �أن  �أو 
فيه  ي�سكن  ال��ذي  الفندق  مدير  ي�رتدد 
من اغت�صابه بالقوة �أو �أن ترعاه امر�أة 
غربية م�سنة لت�شبع عن طريقه رغباتها 
مقابل  معه  الجن�س  وتمار�س  ال�شاذة 
ترميه  ث��م  ل��ه  وال��ط��ع��ام  ال�سكن  توفير 
�إلى الخارج �أو �أن يتعر�ض �إلى ال�سرقة 
من قبل �سائق �سيارة لا يعرف لل�ضمير 
يقع  من  �سرقة  �سوى  معنى  الإن�ساني 
زوج���ان  ي�رتك��ه  �أن  �أو  ل��دي��ه  �ضحية 
منت�صف  في  تجاهه  بال�شك  ي�شعران 
�أي����ادي  في  ي�����س��ق��ط  �أن   �أو  ال��ط��ري��ق 
يطاردونه  الذين  الغجر  من  مجموعة 

�أب�شع  �إلى  يتعر�ض  �أن  �أو  منه  خوفا 
�أن يلقي  �أو  الم�صانع  �أحد  ا�ستغلال في 
به �أحد المت�سكعين خارج الر�صيف الذي 
يت�سول فيه هو ليبقى المت�سول الوحيد 
على قارعة الر�صيف �أو �أن ي�ضطر �إلى 
المناورة مع مر�ضى المجتمع الر�أ�سمالي 
مقابل  ل��وج��ه  وج��ه��ا  للهلع  المعر�ينض 
حرا�س المخازن والمباني وهم يتفادون 

التواجد �أمام الكامايرت الخفية.
غافرا�س  ر�سمها  التي  اللوحة  هي  تلك 
خلالها  م��ن  ي��ع��ر���ض  �أن  �أراد  وال��ت��ي 
تتلاعب  ال��ذي  الغربي  المجتمع  ق�سوة 
ف��ي��ه م��ب��ال��غ��ات ال��ك��ث�ير م��ن الأو����س���اط 
الم�����ش��ب��وه��ة وال���ت���ي ي�����س��ان��ده��ا رج���ال 
ال�سيا�سة و�أ�صحاب نظريات التخويف 
من الأجنبي التي يمار�سونها من خلال 
خطاب مليء بالأكاذيب، خطاب يرتكز 
�أن الأجنبي المهاجر، ينتهي الأمر  على 
وربما  المجتمع  ه��ذا  اخ�ت�ارق  �إلى  ب��ه 
المواطن  عي�ش  لقمة  على  لاا���س��ت��ي�الء 
المهاجر  لأن  �سوى  ل�شيء  لا  الأ�صلي 
وب�أدنى  عمل  �أي  ممار�سة  على  ق���ادر 

�سعر مقابل الح�صول على عمله.
الفرن�سية  لموند  �صحيفة  مح��رر  وج��ه 
�إخراج  مغزى  عن  غافرا�س  �إلى  �س�ؤلاا 
هذا الفلم بالن�سبة له، ف�أجاب قائلا ب�أن 
التزام المخرج ال�سينمائي يمثل بالن�سبة 
له م�س�ؤولية تجاه الم�شاهدين لأن دور 
ال�سينما هو عر�ض �أدق ال�صور الممكنة 
والمجتمع  نعي�شه،  ال��ذي  المجتمع  عن 
�صورة  ع��ر���ض  �إلى  ي��دع��ون��ا  ال���ي���وم، 
يعي�شون  الذين  المهاجرين  عن  �صادقة 
بيننا. ثم �أ�ضاف ب�أنه قر�أ م�ؤخرا مقالا 
يقول  تايم�س  نيويورك  �صحيفة  في 
�أوباما  ب��اراك  انتخاب  ب���أن  كاتبه  فيه 
الأمريكية  الم��ت��ح��دة  ل��ل��ولاي��ات  رئي�سا 
ال�صورة  عن  جزئيا  ناتجا  يكون  ربما 
ال�سينما تح�سينها عن  ا�ستطاعت  التي 

الرجل الأ�سود في مجتمعنا المعا�صر.
�إذا كان غافرا�س قد عك�س في فلمه هذا 
عا�شه  ال��ذي  والقا�سي  الم���ؤلم  الجانب 
ف�إن جوابه لا  الغرب«،   بطل »عدن في 
بد و�أن يعك�س هو الآخر، ذلك الجانب 
الآخ�����ر ل��ع��الم الم��ه��اج��ر ال����ذي يخترق 
لأنه  �إلا  يرف�ضه  لا  مجتمعا  خلاله  من 
تقتفي  �أ�سطورة  �أ�سطورته،  يخاف من 
�أ�سطورة  الزوال،  الأخرى م�سيرة  هي 
الح�ضارة  مجتمع  في  المخيف  المهاجر 
الغربية الذي ك�شف غافرا�س في لوحته 

هذه زيفه بل والمتاجرة به .

�سوديربيرغ  �ستيفن  الأمريكي  المخرج  قدم 
ف��ي��ل��م�ين ه��م��ا )�شي  )����س�ي�رة( ج��ي��ف��ارا في 
 . الم��غ��وار( 2008  )���ش��ي  الأرج��ن��ت��ي��ن��ي( و 
يقول جيفارا في بداية الجزء الثاني )حين 
�أن  �أم��ا  الم��رء  فعلى  حقيقية  ال��ث��ورة  تكون 
ينت�صر �أو يموت(، وهكذا ي�صلنا في الواقع 
الن�صر في  العمل.. �صوت  �صوتان من هذا 
يقوم  بمقابلة  ي��ب��د�أ  ال���ذي  )الأرج��ن��ت��ي��ن��ي( 
كان  ال��ذي  جيفارا  مع  �أمريكي  �صحفي  بها 
الأ�شتراكية  الجمهورية  في  وزي��را  وقتها 
فيبت�سم  �س�ؤلاا  ال�صحفي  ي�س�أله  الكوبية. 
يطلق  فمه.  في  �سيجارا  ي�ضع  وهو  القائد 
باك(  )فلا�ش  في  وي�شرع  الدخان  من  نفثة 
توا�صل  ال��ك��وب��ي��ة.  ال��ث��ورة  ت���أري��خ  بتذكر 
المقابلة تتبع م�آثر جيفارا منذ الأيام الأولى 
�ساير  جبال  في  الجرحى  يعالج  ك��ان  حين 
ماي�سترا وحتى الأنت�صار في �سانتا كلارا. 

و�صوت الموت يكون في فيلم )المغوار( 

البوليفية  مغامرته  ج��ي��ف��ارا  ي���روي  حيث 
وهو  متوحدا  ال�صوت  ن�سمع  الم�أ�ساوية. 
الم�ضارع  وال���زم���ن  الم��ت��ك��ل��م  ب�صيغة  ي��ق��ر�أ 
م��ع��ت�ارب م�صرعه  ي��وم��ي��ات��ه  م��ن  ���ص��ف��ح��ات 
القائد  م���ن  ال��ب��داي��ة  الى  ع����ودة  الخ���ا����ص 
النهاية  في  ن��رى  الطبيب.  الى  المعلم  الى 
الى  ي�ستند  الم��ر���ض،  �أن��ه��ك��ه  وق���د  ج��ي��ف��ارا 
جذوع الأ�شجار وهو ي�سير بج�سم مرتجف 
وي�سعل، وهكذا كنا قد ر�أيناه في بداية جزء 

)الأرجنتيني( �أي�ضا.
�أن �صوت جيفارا في الفيلمين هو في الواقع 
نبرتان، نبرة �سعيدة ونبرة محبطة. تفر�ض 
وهذا  التق�سيم  هذا  ذاتها  بحد  الق�صة  مادة 
التي  الغابة  ظلمة  ب�ين  الج��م��الي.  الثنائي 
)الأرجنتيني(  في  العدو  قبل  من  لاتخترق 
)المغوار(،  في  الم�شم�سة  المك�شوفة  والقمم 
دراميين  مت�ضادين  �أم���ام  نحن  وب��ال��ت��الي 
ه��م��ا ال��ت��ف��ا�ؤل وال��ت�����ش��ا�ؤم، وح��ال�ين هما 

المثابتين وظف  الأمان وفقدانه. بين هاتين 
�سوديربيرغ كل مواهبه الأخراجية للتحرك 
الع�ضوية  بالرابطة  ن�شعر  بحيث  بينهما 
�سوديربيرغ  )جيفارا(  �أن  الج��زءي��ن.  بين 
يذهب الى المعركة م�سلحا بمنطق التناق�ض 
ال��ه��ي��ج��ل��ي ف��ف��ي ك���ل لح��ظ��ة ي��ت��وج��ب على 
�أطروحة  جدليا،  تعار�ضا  ينتج  �أن  جيفارا 
بداية  منذ  الم�شاهد  يقتنع  ج��دي��دة.  فكرية 
هما  ال�����ص��وت�ين  ه��ذي��ن  ب����أن  الأول  الج���زء 
عن  ولايكفان  واحد  ل�صوت  التكامل  جانبا 
الت�صارع فوق ال�صورة. ينزل جندي ب�ضعة 
قائده  به  يحتمي  ال��ذي  المكان  �أ�سفل  �أمتار 
المغاوير،  حياة  في  عابرة  لحظة  جيفارا. 
قنا�ص  مرمى  في  ي�صبح  الجندي  هذا  لكن 
العدو. حين توجب على القائد �أعطاء الأمر 
بالأن�سحاب لم يتردد تاركا الجندي لقدره، 
جيفارا  �صوت  ن�سمع  فيما  الجندي  ي�سقط 
المقارنة بين المغاوير والمرتزقة  يحدثنا عن 

معينة،  لحظة  في  الفريقين،  كلا  �أن  وكيف 
نف�سها،  ب��ال��ط��ري��ق��ة  يت�صرفا  �أن  م��ن  لاب���د 
الجماعة  �أج��ل  من  الفرد  بحياة  الت�ضحية 
الأ�سلحة  في  بينهما  الأخ��ت�الف  ك��ان  مهما 
والأهداف، الفرق عند المغاوير هو الحب... 

حب الق�ضية.
تتعاي�ش في حياة جيفارا م�سيرتان. م�سيرة 
خيطية منذ لقائه بفيدل كا�سترو حتى موته 
عبر  ت�أخذنا  دائرية  وم�سيرة  بوليفيا،  في 
درو�س وتجربة الثوري المحترف، الثوري 
النظرية  ح��ي��ث  ال��غ��اب  في  ي��ت��وغ��ل  ال����ذي 
خ�ضرة  كت�شابك  مت�شابكان  وال��ت��ط��ب��ي��ق 
والثوري  )الأرجنتيني(،  فيلم  في  الأوراق 
الذي ي�ضيع في غابات بوليفيا التي لم تعد 
لت�أملاته  �أو  لج�سده  ���س��واء  الم����أوى  تمنح 
هنا  جيفارا  يت�سجل  )الم���غ���وار(.  فيلم  في 
بغنائية تراجيدية في �صراع تناق�ض داخل 
ك��ل ���ص��ورة، وهو  ب��ل داخ���ل  ك��ل م�شهد، لا 

لقطة  كل  مدينة.  يحتل  وهو  �أو  كتابا  يقر�أ 
مق�صودة وتعني هذا التحول من الأنت�صار 
الى ال�سقوط. يرف�ض جيفارا عندما كان في 
من  تتجاوزا  لم  لأنهما  فتاتين  تطوع  كوبا 
العمر 16 عاما ثم يقرر الأحتفاظ بهما لأنهما 
تعرفان القراءة والكتابة وفي بوليفيا يقبل 
بفتاتين بالعمر نف�سه من دون �شرط القراءة 
العمر  ه��ذا  في  الأن�سان  �أن  قائلا  والكتابة 
يعرف مايريد، وفي حين تبرهن �أول فتاتين 
القتال تخونه  الب�سالة والأخلا�ص في  على 

الأخريان.
معرفة  �أخ��ت��زال  ه��ي  الفيلم  ق�ضية  لي�ست 
للنقا�ش  �أخ�����ض��اع��ه��ا  �أو  ال��ث��وري��ة  ج��ي��ف��ارا 
هذه  على  المحافظة  ه��ي  العك�س  على  ب��ل 
عن  النهائي،  الهدف  من  بتجريدها  المعرفة 
فيلم  في  كما  ل��لأح��داث  الب�سيط  التنظيم 
�أن  هو  المك�سب  �أن  وقائع.  ك�سل�سلة  ي�سير 
لاي��ت��م �أ���س��ت��خ�ال���ص در����س مح���دد م��ن هذه 

لقد توحدت تحت ظل جيفارا في  الوقائع. 
الق�ضية  من  القريبة  الأحزاب  كوبا مختلف 
بوليفيا  في  ال�شيوعي  الح��زب  �أمتنع  فيما 
الكوبيون  ال��ف�الح��ون  ك��ان  م�ساعدته،  ع��ن 
ذوي عقلية ثورية لكن الفلاحين البوليفيين 
ن�أوا ب�أنف�سهم عن الثوار. في �أول لقاء بين 
�شرفة  على  المك�سيك  في  وجيفارا  كا�سترو 
في منزل ماريا �أنتونيا بعد الع�شاء �أو�ضح 
كا�سترو لجيفارا ب�أن النجاح غير م�ضمون 
تخ�سرها  �أو  الق�ضية  ت��رب��ح  �أن  ويم��ك��ن 
كا�سترو  يتبع  �أن  جيفارا  �أختار  كالمقامرة، 
ي�صدر  �أن  و�أختار  المعركة،  فربح  كوبا  في 
قال  بوليفيا.  في  فخ�سر  القارة  الى  الثورة 
الجنون!((،  هو  ))�أن��ت  �آن��ذاك  كا�سترو  له 
وح��ق��ا ك���ان ل��ق��ا�ؤه��م��ا ع��ل��ى ف��ك��رة م�شتركة 
من  م��ق��دارا  تتطلب  ال��ث��ورة  �أن  هي  بينهما 
الحب مع مقدار من الجنون، ولكن النجاح 
يعتمد على �أن ي�ساير معا حتى النهاية. لقد 

الجنون  من  المقدار  ذل��ك  يمثل  جيفارا  ك��ان 
لكن  قرينه و�سار وحيدا.  �أنف�صل عن  الذي 
هو  ب��ل  الف�شل  ع��ن  حكاية  لي�س  )الم��غ��وار( 
الجهة  من  م�صورا  الأنت�صار  م�شهد  حكاية 
�أو  �أخ��رى  نقطة  من  �أليه  منظورا  المقابلة، 
من نقطة التعليق عليه حيث ت�صبح الثورة 

�أيمانا م�أ�ساويا. 
لأنه  خال�ص  ���ش��رف  ه��و  ج��ي��ف��ارا  م��وت  �أن 
�شيئ  ك��ل  ع��ن  تخلى  بوليفيا  الى  ب�أنتقاله 
ال�شخ�صية،  والهوية  الرفيع،  المن�صب   ...
ال��ك��وب��ي��ة... و�أ���س��م��ه. تخلى  والم��واط��ن��ة 
ع��ن الج��ان��ب الم���ادي م��ن وج���وده . ي�صور 
جيفارا  م�يرص  النهاية  في  ���س��ودي��رب�يرغ 
بكاماير )ذاتية(، ي�صور موت الثوري وهو 

يعود فردا. 
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من عمق رحم الم�أ�ساة ت�ستجلي ارادة 
طريق  ت�ضيء  م�شاعل  ال�شعوب 
الكلمات  لهذه  ماكان   .. الجماهير 
ان  ن�ضالية  كبديهيات  المفتر�ضة 
ر�ؤى  يج�سدها  ل�شخ�ص  تحتاج 
وافكاراً على �شا�شة ال�سينما مرت�سمة 
تطلعات  بكل  ناب�ض  �شعوري  بدفق 
به  وتعلق  الحرية  عبير  تن�سم  من 

رغم كل القيود مثل هذا الرجل . 
�إِنموذج  �شكل  �أ�سمٌ  غوناي  يلماز 
في  التركية  لل�سينما  الجديد  الوجه 
الع�شرين  القرن  من  الثاني  الن�صف 
في  �ساهم  الكوردي  المخرج  ،فهذا 
وجدان  افلامه  �شخو�ص  تجتاح  ان 
الم�سحوقة  ال�شعب  لطبقات  الملايين 
التركية والكوردية ،ورغم ان افلامه 
ترتد  لم  انها  غير  المائة  على  زادت 
الم�ستنيرة  ور�ؤاها  التقدمي  �شكلها 
لواقع المجتمع التركي لاا في بداية 
من  الع�شرات  وبعد  ال�سبعينيات 
خلالها  من  �أ�صبح  التجارية  لاافلام 
لااخراج  �سماء  في  �ساطعا  نجما 
ان  حتى  التركية  ال�سينما  و�صناعة 
بالت�أكيد  تهافتوا عليه لانه  المنتجين 
يعني ا�ستثمارا ناجحا بكل المقايي�س 
ال�سينمائي  العمل  بد�أ  الذي  ،يلماز 
م�صاريفه  يغطي  مهني  كن�شاط 
الدرا�سية ولكنه ر�أى نف�سه منغم�سا 
ال�شغوف  وهو  ال�سينما  حب  في 
لل�شعر  وكتابة  قراءة  بالثقافة 
والق�صة والرواية ،يقول عن بداياته 
كنت  »لقد  ال�سينما  في  التجارية 
بحاجة الى النقود لاتمكن من انجاز 
�شريط وفق افكاري ولي�س مايريده 
له  تحققت  فحين  ،وبالفعل  المنتج« 
لاامكانية ابتد�أ بال�شروع في �صناعة 
 « الفكري  خطه  مع  تن�سجم  افلام 
ببيان  اكتفي  بل  �سينما  الا�صنع  انا 
الحياة الواقعية..من ال�ضروري ان 
ا�سعى لأبراز لاا�ستغلال ولاا�ضطهاد 
الم�سحوقة  الفئات  له  تتعر�ض  الذي 

من ال�شعب..« .
ولا  �سهلة  غوناي  حياة  تكن  لم 

الذي  طريقه مفرو�شا بالورود وهو 
ق�ضبان  خلف  طويلة  �سنين  ق�ضى 
لتركيا  الع�سكر  حكم  تحت  ال�سجن 
يعتبره  الذي  التقدمي  فكره  ب�سبب 
الحياة  لتناول  النظري  لاا�سا�س 
وكما يقول«انني اهتدي بالمارك�سية 
التزم  وفكري  جمالي  ومنهج  كمبد�أ 
يكن  ولم  هُداه«  على  و�أ�سير  به 
للحرية  طريق  من  اكثر  ال�سجن 
الكوردي  ول�شعبه  له  يبتغيها  التي 
نتاجاته  اروع  ،فظهرت  المحروم 
وال�سينمائية(  )لاادبية  الفكرية 

ورواية   1973 عام  �صالبا  كرواية 
،كما  غرباء  ثلاثة  مع  معادلات 
الجامدة  وزنازينه  ال�سجن  �سجل 
اف�ضل  ل�سيناريوهات  ت�سطيره 
)الرفيق،القطيع،الطريق(  افلامه 
دربه  زميل  الى  به  ير�سل  كان  حين 
على  يعمل  الذي  غورن  �شريف 
عليه  غوناي  ا�سم  وي�ضع  اخراجه 
ي�ستحق  هو  وبالت�أكيد  له  تقديرا 
ما  كل  يت�ضمن  فال�سيناريو  ذلك 
على المخرج عمله من اختيار مواقع 
وكل  لااخراج  وا�سلوب  الت�صوير 

يت�صورها  التي  الر�ؤية  تفا�صيل 
من  ابتداءً  ذلك  ،كان  الفيلم  لاكمال 
فيلم القلق 1975 حين اعتقل غوناي 
غورن  ف�أكمله  لااولى  المراحل  في 

وظهر يحمل ا�سميهما . 
وافلامه  القا�سية  الحياتية  تجربته 
ال�سينمائية الجريئة في طرح الواقع 
لااجتماعي وال�سيا�سي وفق منظور 
نقدي م�ستمد من فكر تقدمي جعلت 
جبال  عمق  من  يتردد  �صدى  لا�سمه 
كورد�ستان لجنبات لااحياء الفقيرة 
،�شارعا  المختلفة  تركيا  مدن  في 
عالمي  ف�ضاء  نحو  بعيدة  ب�أنطلاقة 
اُذهل امام قدرة هكذا �شخو�صاً على 
بل  المنغ�صات  هذه  كل  و�سط  العمل 
تنب�ض  �سينما  �صناعة  في  ولاابداع 
،من  للجماهير  اليومي  الهم  بدفق 
على  الطريق  فيلم  ح�صول  جاء  هنا 
جائزة ال�سعفة الذهبية لمهرجان كان 
ال�سينمائي في العام 1982 منا�صفة 
غافرا�س  لغو�ستا  المفقود  فيلم  مع 
المنتج  لأنجازات  عالميا  تقييماً 
غوناي  يلماز  للمخرج  لاابداعي 
،وقتها كان يقيم في �سوي�سرا وفيها 
توفي عن 47 عاما بعد ان �صور اخر 
 1984 عام  ذلك  كان  الجدار  افلامه 
من  هروبه  بعد  اليها  التج�أ  ،والتي 
حيث  م�شروط  افراج  اثر  ال�سجن 

اكمل مونتاج الفيلم .
�سينمائية  بانوراما  )الطريق(  يول 
مدى  على  بالتفا�صيل  وغنية  دقيقة 
�ساعة واربع وخم�سين دقيقة لحياة 
يطلق  الذين  ال�سجناء  من  خم�سة 
لمدة  م�شروط  ب�أفراج  �سراحهم 
اميرلي  جزيرة  �سجن  من  ا�سبوع 
زيارة  لغر�ض  مرمرة  بحر  في 
عوائلهم حيث ينزع الفيلم في ال�سير 
متخذا  منهم  واحد  كل  بحيثيات 
م�سار الواقعية دون تكلف في الطرح 
للممثلين  العالي  لااداء  على  معتمدا 
ارغون،ن�سمتين  اكان،خليل  )طارق 
�سيزر،مايرل  اوغلو،�شريف  كوبان 
عن  غوناي  يلماز  ،�سُئل  وغيرهم( 
خلا�صة  فقال«انه  الطريق  فيلم 
احا�سي�س داخلية اختمرت في نف�سي 
خلال اقامتي المطولة بال�سجن ومن 
التركي  بالان�سان  تعلقي  خلال 
،تركيا  القا�سية«  ومعاناته  الطيب 
التي ي�يرش لها بيول هي �سجن كبير 
وقتها  ال�سيا�سي  لاا�ستبداد  لاتعاني 
المعتقدات  في  كبيرة  م�شاكلها  ولكن 
والتقاليد  والعادات  الفكرية 
اعمى  بتع�صب  المليئة  لااجتماعية 
وقا�سية  ظالمة  �سلوكيات  واغلبها 

ال�صعبة  ،كما ان الحالة لااقت�صادية 
وط�أته  تحت  تئن  الذي  والفقر 
هدف  المن�سية  المجتمع  طبقات 
�سيرة  �ضمن  الفيلم  يطرحه  اخر 
قوي  وب�أ�ستعرا�ض  ال�شخ�صيات 
الخطى  يحث  ،ف�أحدهم  ومكثف 
�صوب قريته الجبلية البعيدة لر�ؤية 
وهي  منظرها  في�صدمه  زوجته 
حب�سها  ان  بعد  بال�سلا�سل  مقيدة 
اهلها نتيجةً لخيانتها اثناء وجوده 
بال�سجن انتظاراً لعودته حتى يقرر 
ماذا يكون م�يرصها ح�سب اعرافهم 
�سيل  امام  نف�سه  لااخر  يجد  ،فيما 
تواجد  فمن  الم�شاكل  من  جارف 
لارتكابهم  كعقوبة  بال�سجن  عائلته 
ن�سيبه  موت  الى  ال�سرقة  جريمة 
وال�صدمة  ال�سرقة  عملية  اثناء  في 
قبل  من  اليه  اللوم  بتوجيه  الكبرى 
ذلك  كل  عن  الم�س�ؤول  كونه  العائلة 
امل  ،وعلى  عنهم  ابتعاده  ب�سبب 
من  ايام  بب�ضعة  ولو  يحظى  ان 
ربوعها  محت�ضناً  بقريته  العي�ش 
ال�شاب  لااخر  زميلهم  ي�سافر  واهلها 
نحو  الطويلة  طريقه  في  الكوردي 
وحين  التركية-ال�سورية  الحدود 
ي�صل لايجد غير منازل ترزح تحت 
وط�أة نار الهجمات الم�ستمرة للقوات 

التركية .
�سلكت  وغيرها  ال�شخو�ص  هذه 
بعالم  تغمرها  ولااماني  طريقها 
وردي داعب خيالاتهم و�سط �صمت 
الزنازين الباردة ،مابرح في الواقع 
غير ا�ضغاث احلام جعلتهم يختارون 
العودة �سريعا الى ال�سجن هربا من 
هكذا مجتمع ،فالعي�ش خلف ا�سواره 
على  الحياة  من  اهون  حرة  ب�أرادةٍ 

ار�ض وطن ماهو لاا قيد كبير .	

بحياة  ناب�ضا  الطريق  فيلم  ظل 
ف�آخر  ال�سنين  تقادم  رغم  متجددة 
عر�ض له كان في مهرجان كارلوفي 
فاري ال�سينمائي بجمهورية الت�شيك 
عر�ضه  افتتح  ،وحين   2004 عام 
م�سبوقا   1982 العام  في  مرة  لاول 
�شاهده  كبيرة  اعلامية  ب�ضجة 
)فرن�سا،المانيا  اوربا  في  الجمهور 
وفي  الغربية،فنلندا،ال�سويد( 
اليابان  �شهدت  ،بينما  اي�ضا  امريكا 
عر�ضه عام 1985 لكن المفارقة انه لم 
تركيا  يعر�ض جماهيريا على ار�ض 
اكثر  بعد مرور  العام 1999  لاا في 
انتاجه..  على  �سنة  ع�شرة  �سبع  من 
حملها  المعاني  كبيرة  ر�سالة  ف�أي 

يلماز غوناي بطريقه .

واح����دة ل���س�ي�رة  ص���وت���ان    .. الم������وت   ح��ت��ى  ال��ك��ف��اح 
ترجمة : جودت جالي 

يوجينيو رينزي

غ��ون��اي ي���ل�م�از  ط���ري���ق   ... »ي�����ول«  ف��ي��ل��م 
علي عبد الامير محمد

عدن في الغرب
كوستا غافراس يرسم لوحة لعالـم 

الهجرة والمهاجرين

باريس 

د. فخري العباسي

 « ال�سجن(  في  )م��ادي��ا  فيلم  ت�صدر   
�إيرادات ال�سينما في �أمريكا ال�شمالية 
للأ�سبوع الثاني على التوالي . ويدور 
الفيلم حول جدة م�شاك�سة تدعى ماديا 
يحكم عليها بال�سجن. ووراء الق�ضبان 
عاهرة  مع  �صداقة  علاقة  ماديا  تبني 
�شابة ومدمنة �سابقا للمخدرات تدعى 
ماديا  ك��ن��دا���س وا���ش��ن��ط��ن. وت��ت��ولى 
خا�صة  »ب�أمومة«  كندا�س  عن  الدفاع 

على طريقة الجدة الم�شاك�سة.
وال��ف��ي��ل��م م���ن �إخ������راج ت��اي��ل��ر بيري 
لوك  ودي��ري��ك  ب�يري  تايلر  وب��ط��ول��ة 
وكي�شيا نايت، وجاء في المركز الثاني 

جونا�س(  )الأخ����وة  الغنائي  الفيلم 
وت����دور �أح�����داث ال��ف��ي��ل��م ح���ول فرقة 
معبودي المراهقين )الأخوة جونا�س( 
البلاد.  خ���ارج  لج��ول��ة  ت�ستعد  وه��ي 
ويتناول الفيلم مغامرات الفرقة خلف 
�أغنية  الفيلم  ي�شهد  كما  الكوالي�س. 
في  م��رة  لأول  تعر�ض  للفرقة  جديدة 

الفيلم.
وقام ب�إخراج الفيلم برو�س هندريك�س 
وهو بطولة كفين وجو ونيك جونا�س 
و�صعد من المركز الخام�س الى المركز 
الثالث فيلم )المليونير المت�شرد(  وهو 
ال��ف��ي��ل��م الح��ائ��ز ع��ل��ى ث��م��اني جوائز 
�شاب  ق�صة  الفيلم  ويحكي  او�سكار. 
م��ن اح��ي��اء م��وم��ب��اي ال��ف��ق�يرة بالهند 
الاثرء  العدم الى  لل�صعود من  ي�سعى 
برنامج  ب��ج��ائ��زة  ال���ف���وز  خ�ل�ال  م���ن 

م�سابقات تلفزيوني.
والفيلم من �إخراج داني بويل وبطولة 
و�سورابه  كابور  وانيل  باتيل  دي��ف 
�شوكلا وتراجع من المركز الثالث الى 
الرابع فيلم )اختطاف(. وتدور ق�صة 
بالمخابرات  �سابق  عميل  حول  الفيلم 
مهاراته  ي�ستخدم  ميلز  برايان  يدعى 
القديمة في �إنقاذ ابنته كيم )17 عاما( 
ع�صابة  باري�س  في  اختطفتها  بعدما 
ل��ت��ه��ري��ب ال��ب�����ش��ر و�إج���ب���اره���م على 

ممار�سة البغاء.
ب�ي�ري موريل  وال��ف��ي��ل��م م��ن اخ����راج 
وبطولة ليام ني�سون وماجي جري�س 
. وتراجع من المركز  وزان��در بركيلي 
لي�س  )ان��ه  فيلم  الخام�س  الى  الرابع 

واقعا في حبك الى هذا الحد(.
الرومان�سي  ال��ف��ي��ل��م  ق�صة  وتح��ك��ي 

العاطفية  ال��ك��وارث  ع��ن  ال��ك��وم��ي��دي 
الع�شرينيات  الأ�شخا�ص في  لعدد من 
القا�سم  العمر حيث  والثلاثينيات من 
كل  في  ال��ف��رد  ان  ه��و  بينهم  الم�شترك 

علاقة يفتن ب�شريكه ب�أكثر من الأخر.
تركز  الم��ت��ع��ددة  الق�ص�ص  ه��ذه  وفي 
ق�صة الفيلم حول المر�أة ال�شابة جيجي 

التي ت�سيء مرارا فهم الإ�شارات التي 
ي��ع�يره��ا ال��رج��ال ال��ي��ه��ا ب�����ش���أن مدى 

اهتمامهم بها.
كوابي�س  ك�ين  �إخ����راج  م��ن  وال��ف��ي��ل��م 
ان��ي�����س��ت��ون ودرو  وب��ط��ول��ة ج��ن��ي��ف��ر 
وجنيفر  اف���ل���ي���ك  وب��ي��ن  ب����اريم����ور 

جودوين وجنيفر كونيلي.

للأسبوع الثاني ..فيلم )ماديا في السجن( يتصدر إيرادات السينما الأمريكيةب��ورص��ة الافا�ل�م
المدى/ وكالات


