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ان الفن المو�سيقي في منهاج التبويب، هو 
فن ممكن في كل زمان ومكان ، وان غياب 
تدهوره  اأو  خا�سة  ح��الات  في  الفن  ه��ذا 
اإنما يرد اولًا واخيراً الى العوز العر�سي 
الظروف  الى  المبدعة  ال�سخ�سيات  الى 
المنا�سرين  الى  اأو  ال��داف��ع��ة  الح���اف���زة 

الح�سفاء لقيادة الفن على دربه. 
الازمنة ال�ساكنة الهامدة في م�سيرة الفن 
و�سفت  بلادنا،  في  والغنائي  المو�سيقي 
باأنها توقفات طبيعية ، وعندما كان يموت 
اإنحطاطاً  ي�سمونه  كانوا   ، عظيم  فن  حقاً 
من  متحررة  ع��ن..  ترى  كانت  وعندما   ،

منطقة  في  اآخ���ر  ف��ن  ولادة  ح��ق��اً  التحيز 
المنطقة،  تلك  اإن�����س��ان  ع��ن  ليعبر  اخ���رى 
كانوا ي�سمون هذه الولادة بعثا وانبعاثاً 
، وهكذا يمكن اأ�ستخلا�ص ذاك الا�ستنتاج 
تتناول  ان  لك  ويحق  يمكنك  باأنه  القائل 
وحا�سرنا  ميتة..  وحتى  �سعيفة  فنوناً 
في ما يتعلق بهذا المو�سوع ميدان معركة 
فهم  في  الان  حتى  ف�سلنا  لقد  حقيقية، 
الدنيوي  الانعطاف  لهذا  العاطفية  القوة 
الع�سرين  للقرن  الخم�سينيات  اغنية  لفن 
المن�سرم واأظهرت هذه الاغنيات كيف كان 
الرعيل الاول من ملحني الاغنية العراقية 
)�سمير بغدادي، يحيى حمدي، ر�سا علي 
عبد  محمد  الخليل،  احمد  نعيم،  ناظم   ،
المح�سن، علاء كامل ، عبا�ص جميل ، �سالم 
الخما�ص،  روحي   ، �سليم  جميل   ، ح�سن 
ينجزون  و�سواهم  الحميد(  عبد  محمود 
ملكات  من  ي�ستطيعون  ما  قدر  على  فنهم 
الاغنية  اأرقتنا  الذين  ، نحن  ، وقد زعمنا 
العراقية� وا�سبحت هاج�ساً يعي�ص معنا، 
زعمنا بعمى رائع عجيب، باأن هذا النوع 
هو  الفنية  وال�سياغة  اللحني  البناء  من 
ج��ازم ب��ات وممكن ! ان��ه في ال��واق��ع فن 
حلقات  ا�ستكمل  ال��ذي  العراقية   الاغنية 
�سالح   � الاخ���وان  ب��داأه��ا  التي  التاأ�سي�ص 
وداود الكويتي � وقمنا بكتابة تاريخ هذه 
بالبدايات  يهتم  تاريخا  بو�سفها  الاغنية 
ال�����س��ائ��ب��ة ل��ف��ن ال��ت��ل��ح��ن ال��ع��راق��ي؟ فهو 
خلا�سة للمراحل والحقب الفنية العراقية 
العراقية  ال�سمعية  نم���اء  م��ع  وتج���اوب���اً 
المطرد والملحاح لوعي الالتقاء بفن الغناء 
العربي والمو�سيقى العربية، فاأن الغنائية 
الادائ���ي���ة ال��ع��راق��ي��ة ق��د ت��ط��ورت وحتى 
غيره  على  والم�سيطر  الزائد  الفن  اأم�ست 

من الفنون. 
ف��ف��ي م��ط��ل��ع ال��ن�����س��ف ال���ث���اني م���ن عقد 
العراقية  الاغ��ن��ي��ة  اأخ����ذت  الارب��ع��ي��ن��ي��ات 
للالات  الم��م��ي��زة  ال��ن��غ��م  ال����وان  ت�ستخدم 
المو�سيقية وت�ستعمل متباينات في الافكار 
كو�سائل  الب�سرية  والا���س��وات  والنف�ص 
ي�ستهدف  ك��ان  ه��ذا،  وطموحها  ت�سوير 
الارتفاع بها الى م�ستوى اأرقى مما هو عليه 
بينما الروح اللحنية العراقية المتجلية في 
هي   ، الخم�سينيات  اغنية  فن  انج���ازات 
روح مماثلة لروح الوتر الملون النغمات، 
نحتر�ص  ان  ذكرنا  ما  كل  بعد  علينا  لذلك 
من الفر�سيات التجريدية بوجود قوانن 
فن خالدة، فالالات المو�سيقية القليلة التي 
ا�ستخدمتها الاغنية البغدادية ، قد طورتها 
ت�ستهدف  وه��ي   ، ل���لاأذن  الفهمية  الاداة 
هذه  ان  وعليه  النغمي،  الت�سكيل  ار�ساء 
اآرائنا  في  النظر  نعيد  تجعلنا  الم��ع��ارف 
التي  ال�سلبة  الانطباعات  في  واف��ك��ارن��ا 
نعرف  لا  لاننا  ذل��ك   ، الاغنية  فن  يخلقها 
وربما لا ن�ستطيع ان نختبر ال�سحر الذي 
تفنن به الا�سماع! ان عوالم ال�سوت تعملا 
عملًا متبادلًا م�ستركاً الواحد منها م�ستنداً 
الى الاخر وتن�سيط عا�سدة، م�سددة باعثة 
منيرة ، غ��ام��رة م��ن اج��ل ك��ل ذل��ك انطلق 
النقد المو�سيقي ليحدد ويوؤرخ ويحلل ذلك 
له اهمية �سو�سيولوجية كبرى،  النقد  ان 
بها  اقترنت  التي  الفنية  الدرا�سات  ومن 
ان  النامية،  ال��دول  في  المتفتحة  العقول 
الظاهرات  الى  ينظر  الان�����س��اني  الكائن 
من زاوية منفعتها بينما يترك النظر الى 
ان  عندنا  غريبا  ولي�ص  الجمالية!  قيمتها 
خلال  م��ن  طريقه  المو�سيقي  النقد  ي�سق 
والفنان!  الناقد  ب��ن  معلن  غ��ير  ت��واط��وؤ 
اوجدته   التواطوؤ  ه��ذا  ان  الام��ر  وحقيقة 
المو�سيقى  لحقل  الثقافي  الغياب  ظ��روف 
�سلطة  ي��رزح تحت  فلقد ظل هذا الحقل   ،
المهنية،  الوظيفة  او  الفني  الاح����تراف 

ان  المو�سيقي  الفنان  على  �سعباً  �سار  اذ 
نف�سك  راج��ع  له  يقول  من  �ساحته  يدخل 

وعملك؟ 
�سيغة  ���س��م��ن  الم��و���س��ي��ق��ي��ة  الح���رك���ة  اإن 
التي  ال��ول��ي��دة  النقد  حركة  م��ع  م��ت��وازن��ة 
الاحتراف  عن  بمناأى  الان  حتى  زالت  ما 
المو�سيقية  الح��رك��ة  في  الح��ال  ه��و  كما   ،
الواحد  ع�سيرة  اختبار  بمرحلة  يم��ران 
�سائكة  علاقة  بينهما  العلاقة  لان  للاخر، 
اأطرها،  وتح��دي��د  ملامحها  ر�سم  لايمكن 
له  ك��ان  اذا  ال��ع��راق  في  المو�سيقي  فالنقد 
تاريخية محددة ، فهذه التاريخية لم تقم 
ال�سعيد  على  م��تراك��م  اختبار  خ��لال  م��ن 
الزمني، اإنما قامت على مايعرف بالاهواء 
الفنية في النقد ويبدو من العبث ال�سعي 
الى تاأ�سي�ص علم النقد المو�سيقي الجمالي 
على الجغرافية الطبيعية الب�سرية العرق 
الجغرافية  تاأثير  فما  ال��ف��رد!   ، النبوغ   ،
بمبا�سر او دائم؟ ان كل نقد  يريد الات�سام 
يدر�ص  ان  ل��ه  لاب���د   ، وال��ت��ف��رد  ب��ال��ع��م��ق 
لعظام  ال�سخ�سية  والخ�سائ�ص  ال�سمات 
الرجال الفنانن وظروف حياتهم الخا�سة 
ال�سدارة  مكانة  يعطي  ان  م��ن  معر�سا 
والبيوغرافية  الفيزيولوجية  للحوادث 
اأو الاتفاقية، الى جانب ذلك ان  العار�سة 
�سخ�سية  باهواء  تحرك  المو�سيقي  النقد 
ت����ارة ت��ن�����س��ط وت�����ارة ت��خ��ب��و ، وه���ي قد 
 ! علمية  لا  �سحفية  تقاليد  داخل  و�سعت 
مميزة  غير  عامة  ككتلة  النقد  ه��ذا  وبقي 
والمتتبع  منهجي،  ب�سياق  مرتبطة  وغير 
لهذ النقود المتفرقة التي ن�سرتها ال�سحف 

المحلية في العقود الغابرة. 
و�سفية  تو�سيحات  م��ن  ب���دلًا  يكت�سف 
لواقع الحركة المو�سيقية النقدية العراقية 
ال�سفة  تحمل  التي  الاف��ك��ار  من  �سيجد   ،
الذاتية وتنحى منحى الاتجاه الار�سادي 
ال��وع��ظ��ي ال��ت��ع��ل��ي��م��ي ال��ق��ائ��م ع��ل��ى روح 
نقد �سياقي تجهزه  الكيفي �سمن  التعبير 
ملاحظات محظة لا ترتبط بوجهات نظر 

درا�سية فاح�سة! 
ومطلبية النقد المو�سيقي كما يراها الفنان 
 ، وال��غ��ن��اء  المو�سيقى  حقل  في  ال��ع��راق��ي 
، لان  الار���س��ادي  ال��وع��ظ  ه��ذا  تقوم على 
الغالبية المطلقة في فن المو�سيقى والغناء 
بدوافع  الخا�ص  حقله  دخ��ل    ، العراقين 
المعراة  الهواية  هذه  �سارت  وقد  الهواية 
المو�سيقية  النظريات  وا�سول  العلم  من 
المنتمي  فن  تقود  الزمن  من  طويلة  فترة 
الى حقل المو�سيقى والغناء، ولكن بعد ان 
تطورت الحياة الاجتماعية وتكاثرت دور 
العلم المو�سيقي ، �سارت الا�سماع تت�ساءل 
الاأنيقة  الغزالي(  )ناظم  حوا�سية  ان  هل 
وعاطفيته  علي(  )ر�سا  وب�ساطة  واللبقة 
عزيز(  ابو  )ح�سيري  و�سلطنة  ال�سخية 
و�سيطرته الغنائية وطرب )�سليمة مراد( 
وتاأثيرية  ال�سادح  الاداء   في  وتفردها 
الغنائي  )مائدة نزهت( وتميز ح�سورها 
الفنانن الخا�سة  تعبر عن امزجة هوؤلاء 
لاغ���ير! وواق���ع الح���ال ، ان��ه��ا لات��ع��بر عن 
ملامح  هي  اإنم��ا  الفنانن،  ه��وؤلاء  اأمزجة 
بكاملها،  وم��دار���ص  حقب  ب��ن  م�ستركة 
وعليه �سارت الحاجة الى النقد الهام�سي 
وكان  وانح�سار،  ت�ساوؤل  في  والتزييني 
لابد من ان ينه�ص مقابل ذلك نقد مو�سيقي 
ج���دي���د ي���ق���وم ع��ل��ى الم���ه���ام الج��وه��ري��ة 
، تلك التي  والواجبات والافكار والعلوم 
اإنتاجه  في  المو�سوعي  الناقد  ي�ستدخلها 
لذلك  المتنوعة،  انتباهاته  وفي  النقدي 
اأربعة عقود، ظهر في الافق  منذ اكثر من 
لايجادل  معرفي  مو�سيقي  نقد  العراقي 
مو�سوعه  ولايناق�ص  ه��واه  على  نف�سه 
الفني وفق الكيفية التي يرت�سيها ، فلي�ص 

النقد هو جامع للمعلومات النظرية ولاهو 
والنويات  الاه��واء  عمى  في  يتحرك  نقد 
ا�سمه  ي�ستحق  ال��ذي  النقد  ان   ، المجردة 
ب��ن علوم  الم��وازن��ة  ال��ذي يقوم على  ه��و 
المو�سيقى النظرية وبن حيثيات الحركة 
وتراث  قوالب  من  والغنائية  المو�سيقية 
في  فالتطبيق  اذن   ، وع�سرانية  وتقاليد 
هذا النقد الى جانب تحليل ظواهر الحركة 
الزمن  مراحل  عبر  والغنائية  المو�سيقية 
المدونة وفق معايير العلم المو�سيقي ، هو 
 ، اليه  المو�سيقي ويتطلع  النقد  ين�سده  ما 
م�ستوى  على  المو�سيقي  النقد  حركة  لاأن 
الع�سر هي حركة منتجة وهي في نتاجها 
والغناء  ال��ت��ل��ح��ن  ح��رك��ة  تم��ام��اً  ت�سبه 
من  تتعلم  ال���واح���دة  ت��ن��ت��ج��ان  ف��الح��رك��ة 
الاخرى وتخدمها في اآن واحد، التعلم ان 
يفيد النقد من اأطُر البناء النغمي للقوالب 
مما  المو�سيقية  الحركة  تفيد  وان  الفنية 
وخواطر  ورموز  افكار  من  النقد  يطرحه 
مداخلاته  عبر   ، ومو�سوعات  وا�ساليب 
والتجربة  العراقية  المحلية  التجربة  بن 
فلا  ويخدمها،  العالمية  والتجربة  العربية 
نقد،  بلا  مو�سيقى  ولا  مو�سيقى  بلا  نقد 
ذلك ان ولادة نقد �سحيح يعني بال�سرورة 
لان  �سليمة،  �سحيحة  مو�سيقى  ولادة 
المو�سيقي  البناء  لحركة  متمم  هو  النقد 
العمل  رموز  فاأن   ، النظري  ال�سعيد  على 
الجمهور   ، الفني  البناء  ه��ي  المو�سيقي 
النقد الفني لذلك تتكاثر با�ستمرار ق�سدية 
النقد  ينتجه  لم��ا  ال��ف��ن��ان  ع��ن��د  ال��ت��ج��اه��ل 
المو�سيقي ، فهو لاي�سير لهذا النقد في قليل 
او كثير ، وحقيقة الامر ان هذا التجاهل 
ال�سابقة على  هو جزء من ميراث الحياة 
داخل  يتحرك  النقد  ك��ان  عندما  ع�سرنا، 
او�سافه المجردة التي يعززها اأي ا�ستناد 

ثقافي منهجي وواقعي. 
بن  العلاقة   ق�سمة  هو  المو�سيقي  النقد 
بناءً  يعالج  الناقد  ان   ، وال��ف��ن��ان  الناقد 
هذا  واأو���س��اف��ه  وح���دوده  معالمه  ل��ه  فنياً 
من  ا�ستقلاليته  من  ثوابته  ي�ستمد  النقد 
البناء  ن�ص  خ��ارج  يحيا  بناء  ه��و  حيث 
والان���دراج  التكوين  في  ويعادله  الفني 
مو�سوعياً  وج���وداً  يحيا  فهو  وال��ف��ائ��دة 
الفني  العمل  ذات  مع  تاأثيراته  ويتقا�سم 
فلي�ص مثيراً ولام�ستغرباً   ، يتناوله  الذي 
اذا قلنا ان تاأثير مو�سيقي مكتوب بعناية 
اغنية  تاأثير  ي�ساوي  �سيارة  �سحيفة  في 
ي��ق��ب��ل ع��ل��ى �سماع  ف��الج��م��ه��ور  ن��اج��ح��ة، 
لذلك  النقد،  ق��راءة  على  يقبل  كما  الاغنية 
الفنان  ي��ب��داأ  ان  ال�����س��روري  م��ن  ���س��ار 
ومتابعته  المو�سيقي  بالنقد  بالاهتمام 
لان��ه ج��زء ح��ي��وي م��ن او���س��اف الحركة 

المو�سيقية عموماً في بلدنا.  
المو�سيقى  الى  نظرتها  في  المثالية  تركد 
مظهر  تتخذ  لفكرة   ح�سي  تج�سيد  انها 
ويرى  المو�سيقية  والاي��ق��اع��ات  الان��غ��ام 
التي  هي  المو�سيقى  ان  الطبيعي  المذهب 
به  يعبر  ثاقباً  ا�ستب�ساراً  لل�سامع  تتيح 
ال��ه��وة ب��ن م��ا ه��و حقيقي  وم��اه��و غير 
في  فيجد  الواقعي  المذهب  ام��ا  حقيقي،  
المو�سيقى انها تعبر عن الانفعال الب�سري! 
وللم�ستمع الى المو�سيقى الحق كل الحق 
والنماذج  النغمي  للجمال  ي��ترك  ان  في 
وتاأخذه  ت�سحره  اللحن  لحركة  الايقاعية 
الحقيقية  ب��ال��ن�����س��وة  م��ترع��ة  اآف�����اق  الى 
التجربة  ط��ب��ي��ع��ة  ه���ي  ف���ه���ذه  وال����واق����ع 

الجمالية للمو�سيقى. 
التجربة  تح��ل��ي��ل  ان  ق��ائ��ل،  ي��ق��ول  وق���د 
واقع  عليها!  يق�سى  للمو�سيقى  الجمالية 
الح��ال ان ه��ذا ال��راأي م��ردود لان المعرفة 
المو�سيقى  ازاء  الان��ف��ع��ال  م���ن  تح���د  لا 
اأهمية  ت��ه��ذب��ه! وم���ن ه��ن��ا ك���برت  وانم����ا 

اأنها  حيث  من  بلدنا  في  المو�سيقي  الناقد 
اهمية معرفية ، غير انه في المقابل وعلى 
الاهمية  ه���ذه  ف����اأن  ال��واق��ع��ي،  ال�سعيد 
الى  الاف��ت��ق��ار  م��ن��ه��ا،  بم��ع��وق��ات  ت�سطدم 
للمو�سيقى  ال��ن��ظ��ري��ة  الم��ع��رف��ة  اول���ي���ات 
راأي  ت��ك��وي��ن  م���ن  ال���ه���روب  ج��ان��ب  الى 
اأو  ال��ع��ازف  طريقة  في  ذوق���ي  �سخ�سي 
الم�سنف  اداء  عند  الاورك�سترالي  القائد 
الغنائي والم�سنف المو�سيقي ، لذلك ي�سرع 
المتذوقون والمهتمون الى الاحتماء ب�سلطة 
الناقد المو�سيقي ، لكي ينبئهم بالمدلولات 

التف�سيلية للعمل المو�سيقي. 
باأن مهنة   ، المفيد الاع��تراف  قد يكون من 
ايامنا هذه  الناقد المو�سيقي ا�سبحت في 
المو�سيقى والغناء  ثقافياً في حقل  واجباً 
نقاط  ب��لا  ين�ساأ  ان  يمكن  لا  النقد   لاأن   ،
النقد  ه��ذا  لان  قيمة،  اإجتماعية  اإرت��ك��از 
جدالياً  تاأملًا  لي�سبح  الت�سلية  عن  ابتعد 
 ، اأف��ك��ار  ع��ن مج��م��وع��ة  وت��ع��ب��يراً منظماً 
حياتهم!  بطرز  يتف�سر  الب�سر  وع��ي  هي 
معاً  والم�ستفيد  المت�سرر  يبقى  ذل��ك  اإزاء 
حقل  في  الم�ستغل  ه��و  الناقد  مهمة   م��ن 
المو�سيقى  )الموؤلف  به  ونعني  المو�سيقى 
ال�سوت   ، الباحث  ال��ع��ازف،   ، الملحن   ،
وقد  الن�سي(  الغنائي  الم��وؤل��ف  الغنائي، 
ي��ق��ود ال�����س��رر ال���ذي يلحق ب��ه��وؤلاء  الى 
المطالبة بالغاء دور الناقد كلياً، وقد يكون 
فالناقد  بنبرة   ! الحق معهم وقد لايكون 
اإباحية جاء يك�سف ويحلل ويميط اللثام 
يقوم  لان��ه  الفني،  العمل  خ�سائ�ص  ع��ن 
فالمجتمع  الثقافي،  الاجتماعي  بواجبه 
ان  في    � الفنان  خ��ول  كما   � الناقد،  خ��ول 
يجتهد بالا�ستعانة بعنا�سر الفهم المعرفي 

للمو�سيقى في الحدود الم�سروطة.  
الملحة  الفنان  بمطالبة  النظر  دققنا  واذا 
لاإلغاء دور الناقد نكت�سف خطاأ هذا الاتجاه 
المدمر، فالفنان المعا�سر، ذاك الذي تنق�سه 
 ، المو�سيقى  فهم  في  المعرفية   الادوات 
عاد  الناقد، وما  مهمة  مازال يحتر�ص من 
يوؤمن باأن النقد هو  المعادل المو�سوعي لما 
لاينتجه من فن، والناقد يقدم منهجه في 
التحليل والروؤية والبناء ليك�سف للقارئ 
و�سمع   النقد  يقراأ  الذي  الثالث(  )الطرف 
العمل  اأ�سرار  اآن واحد، بع�ص  الغناء في 
المو�سيقي ، الامر الذي ي�ساعده فعلًا على 
وكلما   ، والتذوقية  النقدية  قدرته  تنمية 
او  الاغنية  و�سامع  النقد  ق��ارئ  تفح�ص 
 ، الفنان  الناقد وفن  اإطروحات  المو�سيقى 
كلما كبر فهمه، وتعمقت معرفته لعنا�سر 
ال��ب��ن��اء الم��و���س��ي��ق��ي ، الام���ر ال���ذي يجعل 
ال���ق���ارئ وال�����س��ام��ع بم���رورال���زم���ن اكثر 
عن  الفني  للعمل  حكمه  في  ا�ستقلالية 
النقدي،  الناقد وت�سريعات منهجه  احكام 
تح�سن  فنية  �سلطة  بو�سفه  الناقد  فدور 
فهي   ، المثقفة  المواطنة  ف�سائل  تنمية  من 
اي�ساً القيمة التي نلجاأ اليها في الاحتكام 
كلما  اأهميتها  تناق�ص  القيمة  هذه  اليها، 
وفهماً  ا�ستنارة  وال�سامع   القارئ  ازداد 
المو�سيقي  الناقد  مهمة  ان  ولا�سك  واإلماماً 
ن��ق��ده ع��ل��ى القيم  ت��ت��ع��م��ق ك��ل��م��ا اع��ت��م��د 
مظاهر  ي�ساير  ذلك  لاأن  التاأملية  الجمالية 
ان  ذل��ك  الج��دي��دة،  الاجتماعية  الروحية 
بكثير  تنعك�ص  الاجتماعية  ال�سيكولوجيا 
وحتى  الفنية  الانتاجات  في   التاأثير  من 
باأكمله  الم�سارب الادبية وال�سعرية لع�سر 
نقد  الدليل على  يقدم  فهو والحالة هذه   ،
او  ال�سخ�سية،  الاح��ك��ام   يحتمل  لا  باأمر 
يرهن  ام��ا   ، ذات��ه��ا  على  المقفلة  ال��ن��زوات 

نقده  الفني تعميقاً للروح  الاجتماعية. 
ت��وزن  ب��ن��ائ��ي��ة  عملية  الم��و���س��ي��ق��ي  ال��ن��ق��د 
وتر�سي  وت��ن��ب��ئ   وتتفح�ص  وتكت�سف 
الجمالي  الفهم  في  عملية  قيماً  وتوؤ�س�ص 

 ، للمو�سيقى  والاج��ت��م��اع��ي  وال��ب��ن��ي��وي 
لاينطلق  بالتاأكيد  هو  النقد  ه��ذا  ان  غير 
،اإذ   الا�ستعلائية  القيم  ومن  الحذلقة  من 
النقد في حقل  يكتب  من  ان  العادة  جرت 
وبفعل   � قلة  وه��م   � وال��غ��ن��اء  المو�سيقى 
ي��ت��ك��ون وينمو  ال����ذي  ال��ث��ق��افي  ال��ع��ام��ل 
فنوننا  تناول  عن  يترفع  يجعله  ويتبلور 
والمتابعة  ب��ال��ن��ق��د  والم��ح��ل��ي��ة  ال�����س��ع��ب��ي��ة 
المو�سيقية  الثقافة  ب��روح��ي��ة  يكتب  ان��ه 
اليومي  ال��ف��ع��ل  ب��روح��ي��ة  لا  الاوروب���ي���ة 
ويقول  ال��ع��راق��ي،   الفني  الخلق  لعملية 
الح��ك��م الجمالي  ان  )ك��ان��ط(  ال�����س��دد  في 
يفتر�ص بلا جدال غياب كل اعتبار نفعي 
لدى الفرد الذي ي�سوره ! نحن لا نفتر�ص 
ولاء  اأي  ي��ح��م��ل��ون  لا  ن���ق���اداً  ه��ن��اك  ان 
لمو�سيقاهم المحلية ، ولكن نوؤكد ان بع�ص 
 ، فنوننا  ع��ن  الكتابة  في  يتعالى  ه���وؤلاء 
بقطعة  يعجب  الذي  الناقد  واجب  من  ان 
مو�سيقية مثل )النهر الخالد(  للمو�سيقار 
محمد عبد الوهاب ، لا ي�سيره مطلقاً من 
ان يبدي اعجاباً بقطعة مو�سيقية )منى( 
في  الاختلاف  برغم  حمدي  يحيى  للفنان 
القيمة والانج��از الى جانب ذلك.. ان من 
ي�ستمع الى )الرباعيات الاخيرة( لبتهوفن 
التي تعد اروع مو�سيقى كتبها ان�سان على 
الى  الا�ستماع  من  لايمنعه  الار���ص!  هذه 
مقطوعة مو�سيقية )ذكرياتي( للمو�سيقار 
مو�سيقية  مقطوعة  اأو  الق�سبجي  محمد 
)لحن الخلود( للمو�سيقار فريد الاطر�ص، 
ال�سعبية  لاآلات��ن��ا  النغمي   الرنن  ان  ذل��ك 
الذين  ن��ح��ن  حياتنا  ت����وؤرخ  المو�سيقية 
اختارنا الله تعالت قدرته ان  ن�سكن هذه 
الار�ص المفرطة بعنا�سر الثراء والتراكم 

التاريخي. 
ظاهرة  وه��و  المو�سيقي  النقد  ان  الم��ه��م 
ثقافية احت�سنتها دور الن�سر وال�سحافة 
، ه��ي في واق��ع الام��ر ج���زءاً حيويا من 

العملية الابداعية!
النقد  يعتبر  ال���ذي  ه��و  ال��ن��اق��د  ان  ذل���ك 
على  للعثور  وثقافياً  اجتماعياً  ن�سالًا 
ا���س��ط��ر الى  ال��ن��ق��د  ان  م���ف���ق���ودة،  ل��غ��ة 
ال��ت��ن��ازل ع��ن ج��ان��ب ثمن م��ن ذات���ه الى 
تاريخ  هو  النقد  فتاريخ  الفنان،  ادوات 
بعيداً   ، الحقيقة  عن  التعبير  في  بدايته 
باعمق  واقعياً  يبقى  حتى  الاه��واء،  عن 
ا�سم  المو�سيقي  الناقد  ان  الكلمة،  معاني 
الوا�سح  ومن  ثقافتنا  حاجات  في  تثبت 
المو�سيقى  حقل  في  النقدي  الو�سع  ان 
معادلة  باأهمية  ح��ال��ي��اً  يتمتع  وال��غ��ن��اء 
ان  لاي�ستطيع  فهو   ، المو�سيقي  للو�سع 
المو�سيقي  الم�����س��ار  في   ت��اأث��يراً  يم��ار���ص 
اي�ساً  ي�ستطيع  انه  بل  والغنائي ح�سب، 
ملامح  ي�سيد  وان  بنف�سه  يكتفي  ان 
 ، والغناء  للمو�سيقى  الم�ستقبلية  الروؤية 
ولي�ص هذا من باب التفاخر باأهمية النقد 
لدوره  تثبيت  م��اه��و  ي��ق��در   ، المو�سيقي 
الذي  المنهج  وتعميق  اولا�   الح�ساري 
بالانخراط  العراقي  للمو�سيقي  ي�سمح 
 � ثانيا   � ال��ع��راق��ي��ة  المو�سيقا  ت��اري��خ  في 
الواعي الى الاعمال  الا�ستاذ  الى اجانب 
بما  الاح��ت��ف��اظ  م��ع  لتخطيها  الم��ا���س��ي��ة 
حا�سرة  بنائية  حقيقة  عليهمن  تنطوي 
المو�سيقي  للنقد  ف��اأن  ذل��ك،  واب���داً  دائ��م��اً 
اإنقطاع  وب��لا  الحيوي  الاكت�ساف  مهمة 
والمطالب  ال��ع��راق��ي��ة  العينية  ل��لاع��م��ال 
ال��ت��ي تعبر  الج��وه��ري��ة في الم��و���س��ي��ق��ى 
روؤية  ذات��ه  الوقت  في  وه��ي  نف�سها،  عن 
على  المو�سيقى  هذه  لقدرة  الكلي  للطابع 
ومتنوعة  جديدة  اإمكانات  الى  التجاوز 
، تلك التي توؤدي بالفنان العراقي المبدع 
الى ماهية الفعل المو�سيقي اذ توقظ فيه 

الحرية والا�سالة.
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ضحكتك
�أنت رهين محب�سين

قب�ستهم و�لعر�ق
قمركَ رهين ف�سلين

ف�سلهم و�لعر�ق
هاهم �أمامك يتعثرون باأكيا�س �لب�سل

هاهم ينامون بين جزز �ل�سوف و�لخرفان 
�لمذبوحة

�نتفخت بطونهم بالطعام �لرديء
ونامو� ي�سخرون

عجزو� عن ت�سلق �لنجوم
عجزو� عن ت�سلق �لنهار

��ستبدّ بهم عجزهم
�لذي ��ستبدلوه بالأ�سلحة –عدوة �لحقيقة_

��ستبدت بهم �لذئاب �لتي في د�خلهم
وهي خر�ئط يومهم �لد�مي

يجر فري�سته
طريقة كلامهم �لمعوجة

�أباعرهم �لتائهة في �ل�سحر�ء
�أنتَ �سجين خر�بهم
وهم �سيجينو نُبلك

�أنتَ ملاكٌ وهم �سياطين
�أنتَ فردو�س وهم جحيم
�أ�سارة منك تمطر �لغيوم

�إ�سارة منهم تحترق �لمز�رع
�سحكة منك تخ�سر �لأ�سجار
�سحكة منهم تتيب�س �لطبيعة

�إ�سحك.. �إ�سحك يا ولدي
ب�سحكتك يعود �لرعاة �إلى �أهلهم

وتعود �نت �لى ينابيعك.
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 قرب الألواح الحزينة
فكّرتُ �أن �عبر هذه �لم�ستنقعات

و�أن �أفكَّ �ل�سباك عن �أقد�م �لطيور
�ألقتني �لأيامُ هنا قربَ هذه �لألو�ح

و�أجبرتني على �لر�سم
ر�سمت �أ�سلاكاً وقطعتها

ر�سمتُ جد�رً� وو�سعت فيه نافذةً
ر�سمتُ �سجناً وفتحتُ ق�سبانه

ر�سمتُ لغةً وفتحتُ �أبو�بها بال�سعر
يا �ألهي.. لماذ� �أفكر بكل هذه �لأقفال؟

تعودتُ �أن �أ�سعَ  �لقاع � لمظلم تحت قدمي و�أ�سعد
تعودتُ �أن �أت�سلق �لكحول �إلى �لأعالي

�أ�سياء كثيرة تبدلت
ورياح م�سمومة مرّت

وع�سور تلا�ست
فلماذ� �ألقتني �لأيام هنا؟

قربَ هذه �لألو�ح �لحزينة
لقد مرو� من �أمامي موثوقي �لأيدي و�لعيون

يقطرون خوفاً 
مثل خر�فٍ م�سروقةٍ من �لمعابد

لماذ� �ألقتني �لأيامُ 
و�أجبرتني على �لر�سم

�أر�سمُ قافلةً و�أزيحُ �سيّافها
�أر�سمُ جُبّاً و�أثقبه باأ�سبعي.
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      بغداد على الورق

�ساأغ�سلُ ق�سائدي
و�أن�سرها على حبل �لغ�سيل

 و�أح�سلُ على �سفحات بي�ساء جديدة
كان �لدخانُ, في كلماتي ,كثيرً�

و�لدمُ كثيرً�
وكذلك �ل�سظايا

ل بد �إذن من ورقٍ نظيف
كي ل تتكرر �أخطائي.. كي ل ياأخذني �لجبّ

�ساأعيد ترتيب �سو�رع بغد�د
كي ل �أقع في �لو�سف �لقديم

عندها �ستح�سل �لكو�رث خارج �أمكنتها:

�سعبٌ يزدحمُ على �أبو�ب �لم�سارح
�سالت �لمو�سيقى محجوزةٌ لأكثر من �سنة

حانات بغد�د م�سيئة حتى �لفجر
معار�س �لفنون في كل �سارع

�سوف �أنُطركِ يا بغد�دي
و�أنتِ تلمين ثيابك من �لم�ستنقعات

و�ساأرى �لعائدين من �لمطار�ت
يعبقون برو�ئح مدن �لعالم

�سوف �أدعكِ تتنف�سين على �لورق

و�ساأر�سم �سبابك �لطافح بالورد
لكني �سوف �أرفع قلمي عن �لورقِ بعد لحظةٍ

وكلُّ رجائي
كلُّ �أملي

�أن ل �أر�كِ تبكين
�أو تغت�سلين بالدم

�أو تحترقين.
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فالنتاين عراقي
�لأحمر لون �لفالنتاين
و�لأحمر لون �لعر�ق

ل فرق..
فالدمُ �لذي يملاأ �سو�رع �لعر�ق �أحمر

و�لمال �لذي يُ�سرقُ لير�ت حمر�ء
وخدود �ل�سيا�سيين, تحت �لأ�سو�ء,

من فرط )�لخجل( حمر�ء
وهو�ء �لكر�هية و�لأحقاد يتنا�سل �أحمر

و�لأقد�م �لتي تت�سابق �إلى �لكر��سي حمر�ء
�لعر�ق هو �لمحتفل �لأكبر بالفالنتاين في �لعالم

�أنا ل �أ�سخر..
بل �أعرفُ تماماً كيف يكون �لتطرف �لعر�قي �أحمر

وكيف يكون �لحب �لعر�قي �لأ�سدّ حمرةً
وكيف يكون �لقتل �لعر�قي ل مثيل لحمرته

ولذلك �أقول �أن �لقدي�س فالنتاين ولد في �لعر�ق
وفيه لب�س ملاب�سه �لحمر�ء

ثم خرجَ ون�سر دعوته �إلى �لعالم
�إذهبْ �إلى �لمتنـزهات

�ستجد �لع�سّاق في بيوتهم ينامون
�إذهب �إلى �لمطاعم

�ستجد �لأحبّة ي�سعلون �ل�سموعَ في ذ�كرتهم
�إذهب �إلى �لنو�دي

�ستجد �لع�سّاق يخيطون, في خلو�تهم, �أفو�ههم 
�لحمر�ء
ح�سناً..

�إذهب �إلى �لمنطقة �لخ�سر�ء
�ستجدها حمر�ء!!

�إذهب �إلى �ل�ساحات �لعامة
و�ستجد �آلف �للافتات �لمعلقة

تنعي �سهد�ء �لحب وقد تحولت �إلى حمر�ء!
�لعر�قُ موطن �لفالنتاين

و�إلّ ما �لذي يجعل �لحلّاقين يُقتلون
وما �لذي يجعل �لن�ساء �ل�سافر�ت يُقتلنَ

ومن ينحر �ل�سباب
ب�سبب �لجينـز �أو �ل�سورت

كلها عاد�ت غربية!
لكن �لفالنتاين عيد عر�قيٌّ بامتياز

لأن �لأحمر هو �لذي ينت�سر في �لبلاد
ول يناف�سه �أي لونٍ �آخر �سوى �لأ�سود.
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أسبوعان
�ل�سماءُ �ن�سطرت ن�سفين

ن�سفها حنّ عليك و�سبّركَ
ون�سفها بكى لأجلك

و�أنتَ تقطرُ حزناً
مثل �سعفةٍ في �ل�ستاء

�أي مرو�ن..
غبارٌ يملاأ �لبلاد

وتاريخنا يت�سقق مثل جلد قديم
وتخرجُ منه �لديد�ن

�أيامنا تغط�سُ في حفر �لرماد
�لخطايا تجرجر ق�سوتنا

�ل�سباحُ مثل ن�سور رمادية تهبط علينا وتمزقنا
�لم�ساء مثل غولٍ مفرط في خر�فته

ذكر�كَ تتدحرج في �لريح
مثل كرة �سوك

مرو�ن..
ل يمكن �أن نحيا بدونك

ل يمكن.. �إلّ �أن تعود
ر�ئحتكَ تملاأ �لبيت

وفي كل دقيقة ن�سطدم بج�سدك
لماذ� ل تزورنا, ياحبيبي, مع �سلاة �لفجر

ثم تختفي في حنجرة �لديك!

أح������������زان ال����س����ن����ة ال����ع����راق����ي����ة
خزعل الماجدي

والأف���راض���ات والاوص������اف  الاح���ك���ام  ب���ن   .. الم��وس��ي��ق��ي   ال��ن��ق��د 

عادل الهاشمي

اذا كان النقد الموسيقي يحاول 
جاداً ان يبني لأسماعنا خطاً من 

الغناء والموسيقى ، عليه ان يكون 
الغناء، غناء موضوع بدلًا من غناء 

يقوم على الانغام وحدها، ان 
الموضوع في الغناء يحرر بعضاً 

من سحر حقيقي ويغذي بصورة 
دائمة الخيال بعناصر جديدة 
، طازجة من مخزون الحيوية 

المبدعة، فليست الآلة التقنية 
وحدها وليست لغة الشكل وحدها، 
وإنما إختيار جنس الفن ذاته، فهو 

وسيلة من وسائل التعبير الذي 
يرتبط بتاريخ حضارة انه حقبي، 

نسبة الى حقبة ، وتاريخي ، وبغض 
النظر عن الظواهر الخارجية فأن 
كل فن كهذا هو تركيب عضوي 
إفرادي له سلف وخلف..فنظريته 

وتقنيته وعرفه وتقليده هي 
جميعاً اشياء تنتمي الى طبيعته 

ولاتحتوي غير ذلك! فمتى يولد فن 
ومتى يستهدف ذاته، وهل يموت 
او يحول الى فن آخر؟  ولماذا هذا 

الفن او ذاك ، فن سائد أو غائب عن 
حضارة معينة فجميع هذه الاسئلة 
هي اسئلة شكل في أرفع ما يشكل 

من مفهوم وهي اسئلة كتلك 
الاسئلة التي تتسأل فيها الاذهان 

عن المغازي التي يتجنب عندها 
او بسببها الملحنون دونما وعي 
منهم ظلالًا أو تناغمت معينة أو 

على العكس يفضلون تلك الظلال 
وهذه التناغمات الى درجة نتمكن 

معها من معرفة شخص الملحن 
من تلك الظلال او هذه التناغمات. 
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