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با�شرت �شركة )عراق الرافدين للأنتاج 
)�شركة  م��ع  وب��ال��ت��ع��اون  ال�سينمائي( 
فيلم  �إن��ت��اج  البريطانية(  فيلم  هيومن 
ح�سين(،  )�أم  عنوان  يحمل  �سينمائي 
والمعتقلات  المجازر  فترة  الفيلم  يوثق 
النظام  زم���ن  في  الج��م��اع��ي��ة  والم��ق��اب��ر 

ال�سابق.
الرافدين  ع����راق  ���ش��رك��ة  م��دي��ر  وق����ال 
الدراجي  عطية  ال�سينمائي  ل��لأن��ت��اج 
عن  وت��ت��ح��دث  واق��ع��ي��ة  الفيلم  »ق�����ص��ة 
المظلومية التي تعر�ض لها ابناء العراق 
في الجنوب وال�شمال، و�سيكون الفيلم 
باللغتين العربية والكردية، و�أن ال�شيء 
هو  الفيلم  هذا  في  والا�ستثاني  المميز 
في  ال��ع��راق��ي��ة  الم���أ���س��اة  �سن�شاهد  �أن��ن��ا 
)�أم  تدعى  كردية  ام��ر�أة  بعين  الجنوب 

ح�سين(«.
عام  بعد  الفيلم  �أحداث  »تدور  و�أ�ضاف 

طالب  م���أ���س��اة  ح���ول  م��ب��ا���ش��رة   2003
يبحث  عاماً   14 العمر  من  يبلغ  ك��ردي 
ح���رب الخليج  الم��ف��ق��ود في  اب��ي��ه  ع���ن 
الم�أ�ساة  هذه  في  وت�شاركه   1991 عام 
�ستكون بمثابة  �أم ح�سين والتي  جدته 
المعاناة  تلتقط  ال��ت��ي  ال��ك��ام�يرا  ع�ني 
ال�سيا�سية  المعتقلات  في  وال��ع��ذاب��ات 

والمقابر الجماعية«. 
ميزانية  ع���ن  ال���دراج���ي  ي��ك�����ش��ف  ولم 
كبيرة  »�إنها  بقوله  �أكتفى  ولكنه  الفيلم 
حكومية  ج��ه��ات  م��ن  عليها  وح�صلنا 
داعمة بريطانية وفرن�سية« م�شيرا الى 
م�شتركة  كانت  ال�سيناريو  »كتابة  ان 
غازي  مثال  العراقي  ال�سينار�ست  بين 
الت�صوير  ومدير  جينيفر  والانكليزية 
دريد  الت�صوير  مدير  و  جان  الفرن�سي 
للم�شاركة  كندا  من  ج��اء  وق��د  العراقي 
جان  غ��ادر  ان  بعد  الفيلم  ت�صوير  في 

لدواعٍ �أمنية«. 
فقد  الدراجي  محمد  الفيلم  مخرج  �أم��ا 
تح���دث ع��ن ط��ري��ق��ة �أخ��ت��ي��اره ممثلي 
البطولة  ادوار  »ان  م����ؤك���دا  ال��ف��ي��ل��م 
عليهم  وقعت  �أن��ا���س  ن�صيب  من  كانت 
لي�سوا بممثلين  المعاناة الحقيقية وهم 
البطولة  �أدوار  »ان  م�ضيفا  محترفين«  
ك���ان���ت م���ن ن�����ص��ي��ب ����ش���اه���زادة وهي 
ال�سليمانية  محافظة  من  كردية  ام��ر�أة 
�سنة(   14 )يا�سر  و  ح�سين(،  )�أم  بدور 
وه��و ك��ردي اي�ضا ب��دور )اب��ن ح�سين( 
قحطان  �سمر  الممثل  وج��ود  عن  ف�لاض 
ب��غ��داد وه��و ممثل مح�رتف بدور  م��ن 
من  العديد  �إ�ضافة الى وجود  )ح�سين( 

الممثلين الثانويين«. 
و�أو�ضح الدراجي »ان الفيلم يعمل في 
متوازيين،  زم��ن�ني  على  ال��وق��ت  نف�س 
زمن م�أ�ساة ح�سين و�أعتقاله عام 1991 

تبحث  وه��ي  ح�سين  �أم  م�أ�ساة  وزم��ن 
التي  الجماعية  المقابر  في  ولدها  عن 
حكم  بنظام  الإط��اح��ة  بعد  عليها  ع�ثر 

فقد  بعدما   2003 ع��ام  ح�سين  ���ص��دام 
جراء �أعمال العنف التي اجتاحت مدن 
التي  الانتفا�ضة  في  ال��ع��راق  جنوبي 

ان�سحاب  عقب  ال�شعبانية  ب�إ�سم  عرفت 
ال���ق���وات ال��ع��راق��ي��ة م��ن ال��ك��وي��ت عام 

.»1991
الفيلم هي 90 دقيقة،  كما بين »ان مدة 
في  م�شاهده  �أغ��ل��ب  ت�صوير  تم  ول��ق��د 
)ال�سليمانية ـ بغداد ـ وا�سط ـ النا�صرية 
و الحلة( و نقوم حاليا بت�صوير م�شاهد 
الفيلم الاخيرة في منطقة الرميلة �شمال 
منا�سبة  بيئة  لوجود  الب�صرة  محافظة 
مخلفات  ع��ن  ع��ب��ارة  وه���ي  للت�صوير 
حرب من مواد متهيكلة )دبابات ـ �آليات 

ع�سكرية ـ موا�ضع قتال(«. 
المقيم  الدراجي  المخرج محمد  ان  يذكر 
جائزة   21 ع��ل��ى  ح��ا���ص��ل  ه��ول��ن��دا  في 
دولية عن فيلمه )احلام( والذي اخرجه 
حول  �أحداثه  تدور  وال��ذي   2005 عام 
�سقوط  رافقت  التي  العارمة  الفو�ضى 

النظام ال�سابق.

الدور  ي���ؤدي   ( مالك«  بـ«جمال  الفيلم  يبد�أ   
�سنة- وهو ي�صل  – عمره 18  باتل(  ديف 
الم�سابقة، ويده�ش  الأخير من  ال��سؤال  �إلى 
ي���ؤدي   ( »ب���رم«  ال��دم��ث  المتف�ضل  م�ضيفه 
�أن��ي��ل ك��اب��ور( والأم���ة. كيف ت�سنى  ال���دور 
بومباي  )�أعماق(  �أطراف  من  المت�شرد  لهذا 
في  تنظيف  عامل  كـ  م�ؤخراً  توظف  والذي 
مركز للات�صالات �أن ي�صبح على و�شك الفوز 
بع�شرين �ألف روبية؟ ويظن »برم« المخادع 
الغا�ضب ب�أنه غ�شا�ش وي�سلمه �إلى ال�شرطة 
�إلى  ويعر�ضونه  ويعذبونه  في�ضربونه 
ال�صدمات الكهربائية. مثال حديث للتخلي 
�إر�سال  على  يطلق  )م�صطلح  الا�ستثنائي. 
المتهمين بالإرهاب �إلى بلدان �أخرى معروفة 

ب�أ�ساليبها ال�شديدة في التعذيب-م(.
  لكن جمال ي�صمد و�أثناء يوم من التحقيق 
معه ي�سبق رجوعه �إلى �ستوديو »من يربح 
مركز  في  البرنامج  عر�ض  يعاد  المليون؟« 

�إلى  حياته  ق�صة  جمال  وي���روي  ال�شرطة 
المفت�ش )ي�ؤدي الدور عرفان خان( الذي لا 

ي�صدق لكنه يتعاطف معه �شيئاً ف�شيئا.
التحقيق  غ��رف��ة  ب�ني  ال��ف��ي��ل��م  وب��ان��ت��ق��ال    
و�ستوديو التلفزيون وعقد من حياة جمال 
 ( ع�شرة  الثامنة  حتى  ال�سابعة  �سن  م��ن 
ي�ؤدي الدور ثلاثة ممثلين( ، يك�شف ب�صور 
التقط  كيف  وم�أ�ساوية  وقا�سية  م�ضحكة 
من  مكنته  ال��ت��ي  الم��ع��ل��وم��ات  قليل  ج��م��ال 
�سينمائي  بنجم  تتعلق  �أ�سئلة  عن  الإجابة 
 100 فئة  من  ورقية  عملة  ووج��ه  و�شاعر 
بلغ  وكيف  كولت  م�سد�س  ومكت�شف  دولار 
كونه  ب�صديق  بالات�صال  الأخ�ير  ال��سؤال 
في  غاية  فكرة  الوحيد.�إنها  النجاة  حبل 
ن�شاهد  ونحن  بارع  ب�شكل  �أ�ضيفت  الذكاء 
جمال الخجول والح�سا�س و�أخاه ال�شك�س 
الدور  )ي����ؤدي  �سليم  بال�صعاب  المتمر�س 
البقاء في  مادور ميتال( وهما يتعلمان فن 

هروب:  حالة  في  دائما  وهما  قا�س.  ع��الم 
من ال�شرطة، من الهندو�س في ا�ضطرابات 
ومن  �أم��ه��م��ا  م����وت  �إلى  ت������ؤدي  ط��ائ��ف��ي��ة 
لتحويل  تخطط  للخطف  مجرمة  ع�صابات 

جمال ال�صغير �إلى مت�سول �أعمى.
ويعي�شان  ال�شمال  �إلى  بالقطار  يهربان     
كمر�شدين  وي��ع��م�الن  »�أغ����را«  في  بالحيلة 
الأحذية  ي�سرقان  ر�سميين  غير  �سياحيين 
جمال  لكن  مح��ل.  ت��اج  في  ال�سائحين  م��ن 
ال�سابعة  في  كانا  حين  »لاتيكا«  يع�شق  كان 
وقد تركت ت�ستغلها كموم�س الع�صابة التي 
ت�سيطر على المت�سولين ال�صغار. لهذا يعود 
الأخوان �أخيراً �إلى بومباي حيث يح�لاصن 
يعي�ش  جمال  يبقى  مطبخ.  في  عمل  على 
للعثور  بحثه  يوا�صل  بينما  تقليدية  حياة 
بينتو(  ف��ري��دا  ال���دور  ت����ؤدي   ( لاتيكا  على 
...ل�سفاح...  م�ساعداً  ي�صبح  �سليم  لكن 
الإجرامية في مومباي  �إمبراطوريته  تمتد 

منها  ق�سم  ت�شردية  حكاية  ه��ذه  متحولة. 
�إن  رواية مثيرة والق�سم الآخر ق�صة حب. 
ديكنزياً  )�إح�سا�ساً(  ملم�ساً  م�سحة  للفيلم 
المخرج  راي،  ب�ساتياجيت  الم���رء  وي��ذك��ر 
الهندي العظيم، الذي در�س على يد دار�س 
لديكنز هو همفري هاو�س في جامعة كلكتا 
ور�أى ت�شابهات �أو م�صاهرات بين لندن في 

عهد دكنز و مدن الهند الحا�شدة.
ومن خلال تجربة جمال نرى بانوراما لهند 
التغيرات  تتحمل  مدوية  بالحياة  ناب�ضة 
ال�صادمة. كل �شيء هنا، من �أحياء الفقراء 
المزدهرة  الات�صالات  مراكز  �إلى  والمواخير 
تحول  �إن  ال��ف��خ��م��ة.  الأث����ري����اء  وب���ي���وت 
كي  الفقراء  بيوت  تمحى  حيث  بومباي، 
والبيوت  ال�سحاب  ناطحات  مكانها  تبنى 
رواية  في  دكنز  بو�صف  تذكرنا  الفاخرة 
�أزيلت  التي  لندن  ل�شمال  وابنه«  »دومبي 

لل�سماح ببناء �سكك الحديد.

في �إح��دى الم��رات ق��ام ال��روائ��ي وليم دين 
بعد  وارت��ون  لأدي��ث  العزاء  بتقديم  هاولز 
بفقدانها  تتميز  كتبتها  م�سرحية  ف�شل 
الجمهور  يريده  ما  �إن  لها:«  وقال  العاطفة 
�سعيدة«.  خاتمة  ذات  م�أ�ساة  هو  الأمريكي 
مونتي«  ف��ل  »ذ  فيلم  �سيناريو  في  وك��م��ا 
ل��ب��ي��وف��وي ف�����إن ه���ذا ال��ف��ي��ل��م ي��ب��ع��ث على 
ال�ضال  الاب��ن  ي�سترد  بالر�ضا.  الإح�سا�س 
م�شهد  مع  �سعيدة  بخاتمة  الفيلم  وينتهي 
رق�ص كبير ي�ؤديه البطل وحبيبته ب�أ�سلوب 
المجموعة  وه��ذه  الغنائي.  الهندي  الفيلم 
القطار  محطة  في  تعر�ض  ب��الم��رح  المليئة 
المزدحمة وحتماً �سنفكر �أو �سنتذكر مذابح 

ال�سنة الما�ضية.
�إن المخرج دان بويل ينتقل دائماً بين الأنواع 
�أو يمزح بينها ب�صورة مطردة. وقد فاجئنا 
�أي  ال�سعي وراء  بدلًا من  ب�أفلامه الجديدة 
لديه  �أن  الرغم من  ان�شغالات وا�ضحة على 

الظلم  �ضحايا  �أو  بالخا�سرين  كبيرا  �شغفا 
واهتماماً بالمهم�شين والنا�س وهم في حالة 
هروب. وهذا الفيلم من �أف�ضل �أفلامه حتى 
الآن �إذ تعامل مع ممثليه بح�سا�سية كبيرة. 
�أحدهم  كبيرة  ب�صورة  الكثير  �ساعده  وقد 
مانتل  دود  �أن���ط���وني  ال�����س��ي��ن��م��ات��وغ��راف 
مجموعة  من  الدانماركيين  مع  عمل  ال��ذي 
الملك   « فيلم  �سابقاً  ���ص��ور  وق��د  »دوغ��م��ه« 
�إح�سا�ساً  يمنح  وهو  لا�سكوتلندا«.  الأخير 
و�أقاليمها  ببومباي  والنهار  بالليل  مختلفاً 
حيثما  �شديدة  ب�سرعات  الكاميرا  ويحرّك 
تطلب الأمر. وال�شخ�ص الآخر هو المونتير 
»ك��ر���س��ت��وف��ر دك��ن��ز« ف��ك��ان م��ون��ت��اج��ه ح���اداً 
ودقيقاً. والثالث هو الم�ؤلف المو�سيقي �أ.ر. 
رحمن �إذ كانت مو�سيقاه الت�صويرية مزيجاً 
وال�شرق  ال��غ��رب  م��ن  مم��ي��زة  �أ�ساليب  م��ن 
و�أدمجت م�شهداً من مو�سيقى » �أورفيو�س 
ويوريدي�س« لغلوك عززت رحلة جمال في 

البحث عن »لاتيكا«.
مت�شرد  من  ي�ربز  المليون«  يربح  »م��ن  �إن    
ت�ستر  �إن  م���ا.  ح���د  �إلى  غ��ري��ب��ة  ب�����ص��ورة 
ق�ضية  يثير  ال�شرطة  مع  ال�ساخر  المنتجين 
تقدم  الم�سابقة  بان  الفيلم  ويوحي  فا�سدة 
�إلى  ال�����س���ؤال  وي��وج��ه  لليائ�سين.  الأوه���ام 
البطلة عن �سبب م�شاهدتها هي والآخرين 
الفر�صة  ي��ق��دم  لأن���ه  ف��ت��ج��ي��ب:«  ل��ل�ربن��ام��ج 
يظهر  ل��ك��ن  �أخ�����رى«.  ح��ي��اة  �إلى  ل��ل��ه��روب 
�أخيراً ب�أن الفوز لم يكن هدف جمال الأخير 
ال�صدفة  وم��ن  ال�ربن��ام��ج.  �إلى  يدخل  ح�ني 
في  �شاركت  المت�شرد«  »المليونير  فيلم  �أن 
ال�شركة  وه��ي  »ك���ي�ل�ادور«  �شركة  �إن��ت��اج��ه 
 « برنامج  ب�صنع  م�شهورة  �أ�صبحت  التي 
»كونراد  �شركة  وك���أن  المليون؟«  يربح  من 
كانت  التي  �ستار«  »وايت  �شركة  فرع  لاين« 
انتجت  التي  هي  »تيتانيك«   �سفنية  تمتلك 

فيلم »تيتانك«.   

ق��اس ع��ال��ـ��م  في  ال��ب��ق��اء  ف��ن   .. الم���ت�ش�رد   الم��ل��ي��ون�ير  ف��ي��ل��م  

للناقد  �صورة(  في  )عالمنا  كتاب  يقترح 
من  �أك�ثر  جهاد  ثامر  �أحمد  ال�سينمائي 
طريق للدخول �إلى عالم ال�سينما المده�ش، 
مثلما يقترح �أكثر من طريقة لت�أمل الفيلم 
التي  خ�صائ�صه  ومعالجة  ال�سينمائي 
القرن  يتجاوز  لما  الاحتفاظ  من  مكنته 
من الزمان ببهائه و�سيادته الا�ستثنائية 
فال�سينما  الب�شري،  العقل  �أح�الم  على 
ق��ب��ل ك��ل ���ش��يء ���س��ح��ر ال�����ض��وء الم����دوّن 
على �شا�شة العقل، حيث يبدو كل �شيء 
والا�ستحواذ  حوا�سنا  لإث���ارة  م���ؤه�اًل 
لا  ال��ذي  الاه��ت��م��ام  ه��ذا  اهتمامنا،  على 
ن�ستطيع ت�صوّر ال�سينما معه، كما ي�ؤكد 
الواقع  عمل  بو�صفها  ثامر”�إلا  �أحمد 
والخيال معاً، ممزوجاً بقابلية ال�شعور 
ثلاثية  لتعد  الإبداع”،  على  الإن�ساني 
الواقع والخيال والإبداع معادلة تتحكم 
بمعطيات القراءة النقدية وتوجّه وعي 
خيار  فلا   “ الفيلم  مقاربة  في  �صاحبها 
بلغة  ال��ت��ح��دث  ���س��وى  كمتلقين  �أم��ام��ن��ا 

من  منتظماً  ت�سل�لًاس  تعتمد  للفلم  رديفة 
الكلمات وت�ستوعب ما �أمكن من الأفعال 

وردود الأفعال”.
�إن م�شاهدة الفيلم وقراءة المادة النقدية 
المكتوبة حوله تمنحاننا، نحن م�شاهدي 
بين  للحركة  فر�صةً  المادة،  وقرّاء  الفيلم 
الفيلم  ق���درة  ل��ت���أمّ��ل  اللغوية  الأن��ظ��م��ة 
وهو يقر�أ العالم وت�أمل المادة وهي تقر�أ 
الآخر  ع��ن  �أحدهما  يغني  ول��ن  الفيلم، 
معاً  �إنهما  الوا�سع،  القراءة  م�ضمار  في 
ي�سهمان ببلورة وعينا في �إدراك جانب 
الإن�سانية  التجربة  جوانب  من  م�ؤثر 
ال�سينمائي”  “المعنى  جدارة  تفر�ض  �إذ 
�ضرورة  متلقيها  على  الأف�ل�ام  لبع�ض 
الحوار  ه��ذا  يتنوّع  معها،  ح��وار  �إقامة 
واختلاف  الأفلام  �إنتاج  �أ�ساليب  بتنوّع 
على  تظل  ال��ق��راءة  لكن  مو�ضوعاتها، 
 “ مجالاتها  وات�ساع  تعددها  من  الرغم 
مجموع م�سرّات الم�شاهدة منظوراً �إليها 
م�شروع  يمنح  ما  وهو  ممكن”،  بوعي 
�أحمد ثامر جهاد خ�صو�صية تعاطيه عالم 
ال�سينما الذي يعيننا عنوان الكتاب على 
لارت�سام  ينظر  وه��و  منه  جانب  ك�شف 
عالمنا في �صورة، لنكون عندئذ بمواجهة 
الج�سام  ب�أحداثه  المثقل  عالمنا  عالمين: 
ذات��ه في  ي�ؤ�س�س  ال��ذي  ال�صورة  وع��الم 
يمنح  مثلما  عالمنا،  ي��ق��ر�أ  ال��ذي  ال��وق��ت 
الجمالي  المبد�أ  لمراجعة  فر�صة  الكتاب 
وهو  الفلم  معنى  عليه  يت�أ�س�س  ال��ذي 
بونتي  ميرلو  بح�سب  ب�إيقاعه،  يندمج 
لا يمكن قراءته  الذي  الإيماءة  “كمعنى 
لا  فالفيلم  ذات��ه��ا،  الإيم���اءة  في  مبا�شرة 
ذاته”،  غ�ير  �آخ��ر  �شيئاً  يعني  �أن  يريد 
�إن �إرادة المعنى تجد �صداها في الكتاب 
عبر  الفيلم  معنى  لمعالجة  �سعيه  ع�رب 
قراءة جمالياته، ومعنى علاقته بالحدث 
الإن�سانية،  بالتجربة  �صلته  ق��راءة  عبر 
فال�سينما مثل باقي الفنون لي�ست معنية 
بتقديم التاريخ من زاوية وثائقية، �إنما 
قراءة  ـ  الق�صوى  حدودها  في  ـ  ل  تف�ضّ
من  عليه  ي�شتمل  ما  بكل  الما�ضي  الزمن 

ا�شتباكات مريرة مع الواقع.
على  وال��وق��وف  الفيلم  ق��راءة  عبر  �إننا 
جمالياته نقر�أ العالم، عالمنا الذي يزداد 
�أزاء  ي��ع��ن��ي  ي���وم بم���ا لا  ك���ل  ���ص��ع��وب��ة 

الناقد  �أو  للم�شاهد  الفكري  الاح�ت�راز 
�أو  الجمال  من  خلت  اليوم  �أف�الم  “�أن 
حالة  ي�ؤ�شر  �إنم��ا  الم�ضمونية،  القيمة 
عن  مختلفة  ب�صيغ  خلالها  يُعّرب  �شاملة 
الوجودي  الخلل  من  التقارب  م�ستوى 
والتاريخي لح�ضارة �إن�سانية واحدة”، 
ال�سينمائي،  الفيلم  ق��راءة  م�شروع  �إن 
الت�صوّر، يختزن طموحاً  بناء على هذا 
في ق���راءة ان��ك�����س��ارات الح�����ض��ارة التي 
�إ�ضاءتها  ال�سينمائي  الفيلم  ا�ستطاع 
الكتاب  يمنح  م��ا  وه��و  مده�ش،  بعمق 
�أفلام  بين  النقدي  �أفقه  لانفتاح  فر�صة 
الر�ؤيا التي ت�ضيء �صلتها مع مراجعها 
الأدبية في الغالب، و�أفلام التجارب التي 
�إنتاجاً وتلقياً،  تفعّل العلاقة مع الحدث 
فرانك�شتاين  �إلى  بيكا�سو  بابلو  فمن 
تت�شكل  باركر  �ألان  �إلى  ابن ف�لاضن  �إلى 
قراءات الق�سم الأول: الفيلم ور�أي �آخر، 
باتجاه  الثاني  الق�سم  ق��راءات  وتم�ضي 
بولان�سكي،  وروم����ان  �أول��ي��ف��ر���س��ت��ون، 
وك���ازان���وف���ا، وال��ب��ط��ل الأم���ري���ك���ي في 
�أن ي�ستغني  تجارب وقراءات، من دون 
الق�سمان عن درا�سات ذات وجهة نظرية 
ت�شكل  فلا  ت�أملياً،  بعداً  للكتاب  �أ�ضافت 
مادة  وحدها  ال�سينمائي  المنجز  ق��راءة 
الم�شروع  �سيعمل  بل  النقدي  الم�شروع 
لإدراك  الفلم  فل�سفة  مع  الا�شتباك  على 
بلاغة  على  وال��وق��وف  الجمالية  �آف��اق��ه 
ال�سينمائي،  الخ��ط��اب  في  ال��ت��ح��دي��ث 
ق�ضايا  لمعالجة  الكتاب  يدعو  م��ا  وه��و 
مثل ال�صورة ال�سينمائية، طرق المعاينة 
و�إمكانات الت�أويل، والإيقاع والت�شويق 
في الفيلم ال�سينمائي، وا�ستبطان الذات 
التلقي  �إ�شكالية  قريبة، ومعالجة  بلقطة 
بين الرواية والفيلم التي �سبق للناقد �أن 
�أنجز فيها كتابه الأول )مديات ال�صورة 
والات�صال ـ تون�س 1998( لإدراك الأثر 
المتبادل بين الرواية والفيلم، م�شيراً لما 
ي�شكله المجال ال�سينمائي اليوم من حقل 
متعددة،  فنية  ت�صورات  لتجريب  فاعل 
كما يُعدّ اختباراً حقيقياً لجدارة المواقف 
الفكرية والجمالية المتباينة، حتى يغدو 
لوتمان،  يوري  بتعبير  الفيلم،  لغة  فهم 
خطوة �أولى وحا�سمة نحو فهم الوظيفة 

الفنية والأيديولوجية لل�سينما.  

النداء  م��راك��ز  الهنود  معظم  يربط 
في  المزعجة  التلفونية  ب��ال��ن��داءات 
�أن  . غ�ي�ر  ال��ع��م��ل  ن���ه���ار  م��ن��ت�����ص��ف 
دود�سون  جَيم�س  الأمريكي  المخرج 

احتمالات  خ�الل��ه��ا  م��ن  ي�ستك�شف 
ال����ق����ارات في فلم  ب�ي�ن  ق�����ص��ة ح���ب 
، )الطرف الآخر من  كوميدي جديد 
في  ك��وم��ار  �آرو  يقول  كما  الخ���ط(، 

تقريره هنا. 
�أن  �أراد  �إن����ه  دود����س���ون  ي��ق��ول  و 
من  الإن�����س��اني  الج��ان��ب  ي�ستك�شف 
ط��رح وجهة  لي�س  و  ال��ن��داء  م��راك��ز 
نظر �سيا�سية ، بت�صويره ق�صة حب 
رومان�سي بعيد الاحتمال بين عاملة 
هندية  ائتمانية  ب��ط��اق��ة  ت��ل��ف��ون��ات 
�سان  في  يعي�ش  �أم��ري��ك��ي  زب���ون  و 

�سكو .  فران�سِ
في   IANS لـ  دود�سون  �صرح  فقد 
ل�ست  �أنا   «  : قائلًا   ، تلفونية  مقابلة 
ب�أن  �أعتقد  و   ، �إ�لاصحياً  �أو  نا�شطاً 
الخلاف ب�ش�أن خارجية الم�صدر ) في 
�أخ��ذ مجراه  قد   ) المتحدة  ال��ولاي��ات 
�أن  لم��سألة  متزايد  �إدراك  هناك  و   .
الوظائف �ستكون  عائديتها للهند و 
�أو في  الآ�سيوية  البلدان  من  غيرها 
�أي مكان تكون الكلفة فيه منخف�ضة . 
و على المرء �أن يكون واقعياً و يقبل 

بذلك . » 
و قال دود�سون �أي�ضاً » و باعتباري 
بالكيفية  م��ه��ت��م  ف���أن��ا   ، �سينمائياً 
الظروف  ذل���ك في  ب��ه��ا  ي���ؤث��ر  ال��ت��ي 
�أن  كيف  متذكراً  وق��ال  الإن�سانية.« 
هي  و   «  ، الفيلم  في   ، هندية  ف��ت��اةً 
فران�س�سكو  �سان  من  ب�أنها  تتظاهر 
و تتحدث بالهاتف لمدة 20 دقيقة مع 
رجلٍ  حياة  تغّري   ، مجهول  �شخ�ص 

�شاب في �أمريكا البعيدة عنها . » 
ر في  و ي��ق��رن ال��ف��ي��ل��م ، ال���ذي ���ص��وِّ
مومباي و �سان فران�س�سكو ، نجمة 
جي�س   ) ي��ائ�����س��ات  ب��ي��وت  رب����ات   (
ميتكالف مع �شريا �ساران ، الناجحة 
 : �سيفيجي   (  ، جديد  فلم  في  لتوها 
�إلا  الرئي�س ( . و لم يملك دود�سون 
 ، ال�شابة  الهندية  الثناء على نجمته 
�إن �شريا  كانت مجرد حلم   «  : قائلًا 
. �إنها لطيفة ، جميلة ... و الطريقة 
لقد   ... الفيلم  في  بها  مثّلت  ال��ت��ي 
را�سخة   ، ح��ق��اً  ب��ارع��ة  ممثلة  ك��ان��ت 

جداً في عملها الفني . » 
كما يظهر في الفيلم بدور �أبي �شرِيا 
 ، خير  �أنوبام  ال�شهير  القدير  الممثل 
دود�سون  في  الت�أثير  ا�ستطاع  الذي 
لي�س فقط ب�إخلا�صه لمهنته بل �أي�ضاً 
في  الج��ه��د  م�ضاعفة  ع��ل��ى  ب��ق��درت��ه 

 ، محترفاً  ممثلًا  فبكونه   «  . العمل 
تراه يفكر و يتو�سع على نحوٍ ثابت 
التي  بالكيفية  للغاية  مهتم  هو  و   .
لقد كان   ... لديه  ما  �أف�ضل  بها  يقدم 
يعمل في ثلاثة �أفلام في ذلك الوقت 
. و كان عليه في �أحد الأيام الاندفاع 
و   . التالي  الفيلم  �إلى  مواقعنا  من 
�سبع   ، لفلمنا  بالن�سية   ، لديه  ك��ان 
كان  ل��ه��ذا  و  الح���وار.  م��ن  �صفحات 
�ألا يحفظ حوار فلمنا  يتوجب عليه 
للتالي  م�ستعداً  يكون  �أن  ب��ل  فقط 

�أي�ضاً. »  
�إن��ه انج��ذب �إلى  و يقول دود���س��ون 
فتاةً  ت�صوّر  التي  ق�صته  لأن  الفيلم 
محاولاتها  و  حب  حالة  في  طموح 
لتحقيق ال�سعادة و تبقى في الوقت 
�أعتقد  و   «  . لأ�سرتها  وف��ي��ةً  نف�سه 
مهتماً  كاتباَ  لكوني  �ش�أن  ذات  ب�أنها 
ال�سينمائيون  و   . �أي�����ض��اً  بالحياة 
طازج  جديد  �شيء  لتقديم  يميلون 
ذلك  �أفعل  �أن  �أردتُ  قد  و   . لل�شا�شة 
في  الرومانتيكية  الكوميديا  لنوع 
ال�سينما عن طريق ت�صوير حب فتاة 
ح�سا�سية  ــ  �أمريكي  فتى  مع  هندية 

�أمريكية . » 
في  تج��ارب��ه  دود����س���ون  ي�ستذكر  و 
مومباي  في  ال�سينمائي  الت�صوير 
ح��ي��ث » ك��ل ي���ومٍ ك���ان م��غ��ام��رة ، و 
القيام  قررنا  لأننا  كبيراً  تحدياً  كان 
ب�أكثر ما يمكن من ذلك في الهند ... 
�أن  الطاقم  بجهود  ا�ستطعنا  ق��د  و 
 ... �أعمالنا الطموح  نم�ضي بجدول 
و اردنا �أن ن�صور مومباي �سينمائياً 
المدينة  ن�صور  �أن  ـ��ـ  ودود  بطريقة 

كمدينة ن�شيطة متنامية من 
الم��ع��ت��ادة من  ال��ن��م��ط��ي��ات  ت��ل��ك  دون 

الأحياء القذرة و المت�سولين . » 
�سان  يُ���ظ���هِ���ر  �أن  ب��الم��ث��ل  �أراد  و 
فران�س�سكو �أي�ضاً على نحوٍ مختلف 
�سيخاطب  الفيلم  �أن  ه��و  �أم��ل��ه  و   .
الح�����ض��ور ال��ه��ن��دي و ال��غ��رب��ي على 
قال  كما   ، كانوا  لهذا  و   ، �سواء  حدٍ 
، يحاولون جعله مُر�ضياً لكل مَن هو 

مهتم بالكوميديا الرومانتيكية. 

The Subcontinent / عن 

في القرن الثامن عشر، صاغ “ديفو” و »ريتشاردسون« الرواية 
الإنكليزية بتحويل اليوميات والرسائل والمذكرات إلى رواية. 

وقبل خمسين سنة قام المفكر القومي البروسي »آرنست 
فون سولومون« بأخذ 131 عنواناً من استبيان أجرته حكومة 

التحالف عن علاقته بالنازية وحوّله إلى مذكرات ساخرة من 
500 صفحة. ومؤخراً قام ريتشارد كوندون في كتابته لسيرة 

»الفريد كنسي« جعل الاختصاصي الكبير في علم الجنس 
يروي قصة حياته عن طريق الإجابة عن استبيان صريح 

وجهه إلى 18000 فرد أمريكي. وبالاعتماد على رواية »سين 
جيم« لـ«فيكاس سوارب« عمل المخرج »داني بويل« و كاتب 

السيناريو البريطاني »سيمون بيوفوي« ، المعروف بفيلم 
» ذ فل مونتي« شيئاً مشابهاً ببناء فيلم يدور حول النسخة 

الهندية لبرنامج »من يربح المليون؟«.

ترجمة: نجاح الجبيلي
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السينمائية عالمنا في صورةالمكتبة 
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