
فل�سفته  ل��ه  رومان�سي  و�شاعر  فنان 
الفني  ا�سلوبه  وله  بالحياة  الخا�صة 
المتميز وان�سان رائع له عواطفه التي 
ي�سمع  يبكي حين   , تنبع من عراقيته 
الت�شكيليي  ال��ف��ن��ان  ان���ه   , بغـــــــداد 
من  العديد  ق��دم  ال��ذي  زام����دار(  فريد 
الاعمال الفنية , ا�ضافة الى ا�صداراته 
روح  تحاكي  التي  المتنوعة  ال�شعرية 
الع�صر وتتحدث بلغة �سل�سة وب�سيطة 
، التقيناه في مر�سمه ومحترفه الفني 
حيث  اع��م��ال��ه  اخ���ر  ع��ن  ل��ن��ا  ليتحدث 

تحدث قائلا :  
معر�ضي ال�شخ�صي الاخير الذي اقمته 
ال�سليمانية هو  المتحف في  قاعة  على 
في  اقيمه  �شخ�صي  معر�ض  خام�س 
ا�ستغرق  قد  و  الت�شكيلي  الفن  مجال 
عملي في هذا المعر�ض 6 ا�شهر و لقد 
ادوات  لوحاتي  ر�سم  في  ا�ستعملت 
و  الماجيك  ال��وان  منها  ب�سيطة جدا و 
م�ساطر و ادوات اخرى ب�سيطة و كان 
هدف من هذا هو تقديم �شئ جديد في 
ا�شار  ما  هذا  و  الت�شكيلي  الفن  مجال 
اليه الكثير من زوار المعر�ض من رواد 
الفن و كذلك نقاد الفن الت�شكيلي وقد 
ناق�شوني في هذه الافكار و ما قدمته 
الم�ضمار حيث  �شئ جديد في هذا  من 
زيارتهم  ع��ن��د  ان��ه��م  اي�����ض��ا  لي  ق��ال��وا 
و  ال�صور  وج��دوا  قد  المعار�ض  لبقية 
من  المقتب�سة  التقليدية  الت�شكيلات 
تلك  في  مر�سومة  الحياتية  الموا�ضيع 
قد  معر�ضي  في  لكنهم  و  الم��ع��ار���ض 
قدلا  جديدة  واع��م��الًا  ا�شكالًا  وج��دوا 

تن�سجم مع العين الاعتيادية والناظر 
الاعتيادي لكن وجودها �شئ جديد. 

حول ت�أثير اعماله ال�شعرية و الادبية 
اجاب  الت�شكيلي  فنه  في  ال�صحفية  و 
انا منذ �صغري كنت   : قائلا  زامـــــدار 
بكتابة  ب��دات  وقد  بالاكت�شافات  ملماً 
ال�صحافة  ال�شعر والمقالات و مار�ست 
منذ ان كنت في المدر�سة فقد كنت في 
المرحلة الابتدائيةو المتو�سطة  ا�صمم 
» الن�شرة المدر�سية باللغتين العربية و 
الكوردية »و كذلك كنت اكتب المقالات 
بنف�سي اي�ضا باللغتين العربية وكنت 
بعدها  و  الب�سيطة  ال��ل��وح��ات  ار���س��م 
الاعلام  و  ال�صحافة  ع��الم  الى  دخلت 
ب��اب لم اط��رق��ة و لانني لم اطرق  م��ن 
باب ال�صحافة و انما ال�صحافة طرقت 

بابي و هكذا ا�ستمريت باعمالي  
الادبية  و  الفنية  اعمالي  ان  وي�ضيف 
لنف�سي  ه��ي  وار���س��م��ه��ا  اكتبها  ال��ت��ي 
لنف�سي  الر�سم  و  بالكتابة  اقوم  حيث 
ان  يجب  ان�سان  كل  ب��ان  اعتقد  حيث 
ان  و  الحياة  في  م�شروع  لديه  يكون 
ن��ظ��ري��ة في الحياة  ل��دي��ه  ان�����س��ان  ك��ل 
نظرتي  و  ق��راءت��ي  ان  و  المجتمع  و 
ل��ل��ح��ي��اة ب�����ص��ورة ع��ام��ة ه���ي نظرة 
لكل  يكون  ان  يجب  قلت  كما  و  فنية 
�سواء  الح��ي��اة  في  م�شروعهُ  ان�����س��ان 
علمياً....   , فنياً   , ,ادبياً  )ثقافياً  كان 
ال����خ ( و ان����ا ك��ن��ت دائ���م���ا اق����ول ان 
الان�سان هو نقطة في الحياة و كذلك 
رحلة   ( المعر�ض  دليل  في  كتبت   كما 
مليون نقطة الى مرافق نقطة مجنونة 
قائد  هي  المجنونة  النقطة  ان  حيث   )
الان�سان  ان  ح��ي��ث  الاخ����رى  ال��ن��ق��اط 
جنوني  ب�شكل  بالتفكير  يبدا  عندما 
يخ�ص  كان  �سواء  بالتفكير  يبدا  فانه 
او  الادب  او  العلم  او  ال�سيا�سة  بذلك 
الثقافية  الأخرى  المجالات  كل  و  الفن 
النقطة  تلك  تكون  عندما  الان�سانية 
و  تبدو  لكي  جنوني  تفكير  حالة  في 

النقاط الاخرى نقاط عاديات. 
وتاثيرها  الاكاديمية  ال�شهادة  وعن  ــ 
في الفنان يقول: في الحقيقة ان بع�ض 
الفنانين الت�شكليين المبدعين لايحملون 
) ال�شهادة ( و يقول هم غير اكاديميين 
�سيرا  فانكوخ,   (  : المثال  �سبيل  فعلى 
فانهم   ) ���س��ي��ل��ف��ادوداري   , بيكا�سو   ,
جميهعم مبدعون غير اكاديميين  وان 
الكثير من الاكاديميين يعتمدون على 
و  المبدعين  الأكاديميين و  ه���ؤلاء غير 
انا �شخ�صيا اعتبر ) الاكاديمية ( هي 
ت�ضع  الاكاديمية  لان  للفنان(  )�سجن 
حدود درا�سية بالوقت الذي يكون في 
الفن و الابداع حرا ومن دون حدود و 

ان المثقف يكون له ابداع كبير. 
المعر�ض  احتوى  ق��ال:  معر�ضه  وع��ن 
م��ن اح��ج��ام مختلفة  ل��وح��ة  ع��ل��ى 49 
و  الا���س��ود  ال���وان  فيها  ا�ستخدمت  و 
الوان  ا�ستخدمت  الابي�ض و كما قلت 
الماجيك و ا�ستغرقت في عملها 6 ا�شهر 
المعنى  ع��ن  تبحث  لا  ل��وح��ات��ي  ان  و 
اللون  و  الح��رك��ة  ع��ن  تبحث  انم��ا  و 
الفن  في  خا�صة  و  بالقلم  اللعبة  و 

الت�شكيلي . 
للفنانين  ال��ف��ن��ي  الاب�������داع  وع����ن  ـ��ـ��ـ 
مع    : زام��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��دار  ي��ق��ول  الت�شكليين 
الت�شكيليلين  الفنانين  لكل  احترامي 
انحاء  جميع  في  ال��ع��رب  و  ال��ك��ورد 
في  عنهم  اخ��ت��ل��ف  لكنني  و  ال��ع��راق 
ارى  عندما  و  الت�شكيلي  الفن  مج��ال 
للفنانين  ت�شكيلية  و  �إبداعية  اعمالًا 
احترم الفن الذي يقدموه لكنني دائما 
ا�سلوبي  و  بعملي  ان��ف��رد  ان  اح���اول 

الخا�ص لكي اختلف عن الاخرين . 
لوزارة  تقديمه  اود   م�شروع  ل��دي  و 
هي  و  كورد�ستان  اقليم  في  الثقافة 
ل��وح��ات فنية و  مج��م��وع��ة  اع��م��ال و 
الحكومة  مني  طلبت  واذا  مج�سمات 
المركزية و امانة بغــــــداد في بغداد ان 
انفذ لها من مثل هذه الم�شاريع ل�شوارع 

بغداد فانا م�ستعد لعمل اي �شئ. 
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الحياة  �صلب  من  ملتقطة  المنحوتة  والقطع  الأعمال  كل 
احوالها  مختلف  في  الم���ر�أة  هيفاء  ج�سدت   ، اليومية 
كتلة  م�شكلة  الرجل  مع  فيها  تتوا�صل  ورموز  ب�إ�شارات 
المت�أمل  ببال  يخطر  م��ا  �أول   ، الان�����س��ان  م��ن  متجان�سة 

لأعمال الفنانة هيفاء عبدالحي هو ) �آدم وحواء ( .
اللغة التي ا�ستعملتها الفنانة في عملها مفعمة بالعاطفة 
والأحا�سي�س  ت�شير الى موهبة عميقة تتفجر ب�ضربات 
الازميل على الحجارة والخ�شب ، فما يحكم المنحوتات 
قيم جمالية �سل�سة وب�سيطة حر�صت الفنانة على الالتزام 
بها واي�صالها الى المتلقي بطريقة �شفافة و وا�ضحة تكاد 

تخلو من الغمو�ض لا يحتاج فيها المتلقي الى الإمعان في 
النظر والغو�ص فيما وراء النحت اذ ان تفا�صيل معظم 
الذي  بالقدر   ، المك�شوفة  ملامحها  من  وا�ضحة  اعمالها 
نجد فيه الفنانة قادرة على ا�ستح�ضار المر�أة بكثافة عالية 
، تتمكن في الجانب الآخر من ال�شد الى عنا�صر رئي�سة 
تخ�ص الرجل بعد تمريره بغربال يجرده من كل ما هو 

زائد وهام�شي ومت�شبثة بجوهره الأ�سا�س .
اعمال الفنانة تعطيك مفتاحاً لدخول عالم المر�أة والرجل 
معاً بلا قيود او �ضوابط ، فالايماءات الرمزية ت�صورهما 
في حالات واو�ضاع مختلفة واقفان ، جال�سان ، نائمان 
،م�ستلهمة  ال��خ   .....، م�ستلقيان   ،
القديمة  الح��ب  طقو�س  م��ن  فكرها 

التي ذكرت في الا�ساطير .
ان  عملها  في  ال��ف��ن��ان��ة  ا���س��ت��ط��اع��ت 
تجرد نظرية المحاكاة عند افلاطون 
محاكاة  الفني  العمل  ان  يرى  الذي 
و�صف  او  تمثيل  واج��ب��ه  ل��ل��واق��ع 
ان  ينبغي  كما  او  ه��ي  كما  الح��ي��اة 
ان  فيها  الفنانة  وح��اول��ت  ت��ك��ون. 
التقليد  وتتجنب  الح��داث��ة  ت��واك��ب 
الطرائق  وت��ف��ادت  النحت  عمل  في 
اعمال  في  الم��ع��ه��ودة  الكلا�سيكية 
غيرها من الفنانين ، تنوعت احجام 
وق��ي��ا���س��ات م��ن��ح��وت��ات ه��ي��ف��اء عبد 
و�سط  و  و�صغير  كبير  ب�ني  الح��ي 
من  عملًا(   26( عددها  يبلغ  والتي 
ع��م��ل خ�شبي  الم��م��ي��زة  الم��ن��ح��وت��ات 

ب�شكل مر�آة م�أطرة برجل و امر�أة متعانقين مع بع�ض.
في   1983 مواليد   من  جديدة  موهبة  الحي  عبد  هيفاء 
المتو�سط  المعهد  في  در�ست  �سوريا    / ال�سويداء  مدينة 
للفنون التطبيقية في دم�شق و تدربت لمدة �سنة في م�شغل 
النحات ف�ؤاد �أبوع�ساف ولها م�شاركات عديدة  في ملتقى 
النحت  ملتقى  و    2004 القرداحة   في   ) جيم   ( النحت 
في جبلة  2006 و معر�ض جماعي في المركز الثقافي في 
ال�سويداء و معر�ض ال�شباب و معر�ض فردي في �صالة 
النحت في   ملتقى  م�شاركة  ال�سويداء   2008و  �ألفا في 

ال�سويداء  2008 .

ال��ف��ن ال��ك��ا���ش��ف ه��و نم��ط م��ن ال��ق�����ض��اي��ا التي 
القيمة  ب�أهمية  يتعلق  ما  بحيوية  ت�ستك�شف 
value في الفن. و قد قدم ماثيو كيران �سل�سلة 
�أمثلة  �أ�ضاءتها  التي  الخ�الب��ة  المناق�شات  م��ن 
الأوروبي،  الب�صري  الفن  تاريخ  من  م�أخوذة 
الافتتان  بو�سان  لوحة  �إلى  بيتا  رويتجن  منذ 
جيليان  �أعمال  �سل�سلة  �إلى  و  الذهبي،  بالعجل 
مختلف  كيران  تناول  حين  و  علامات.  ويرنج 
الم�شكلات في الفل�سفة التحليلية للفن، ف�إن فهمه 
للعيان.  ظهر  قد  الفنية  القيمة  لوظائف  المتعدد 
�أو مجموعة  فكل ف�صل يركز على قيمة محددة 
قيم مترابطة على نحو وثيق لكن، و كان الأمر 
�إلى مناق�شات  �أكثر من كونه تق�سيما ً مبا�شرا ً 
الفل�سفة،  في  الح��دي��ث��ة  الأدب��ي��ات  م��ن  م�شتقة 
فقد اق�ت�رب ك�ي�ران م��ن ح��دو���س ال��ق��راء حول 
حوارية  تكون  تكاد  بطريقة  الملمو�سة  الأمثلة 
لذلك،  نتيجة  و  الفل�سفية.  غاياته  يكون  حتى 
للمتخ�ص�صين  يقدمه  ما  الكتاب  في  ف�سيكون 
يناق�ش  ���س��واء.  ح��د  على  المتخ�ص�صين  غ�ري  و 
الجمالية  التجربة  �أن  ق�ضية  الأول  الف�صل 
لي�ست هي القاعدة، �أو حتى �أنها لي�ست بالأمر 
خلال  فمن  الفنية.  القيمة  لأ���ص��ل  الأ���س��ا���س��ي، 
الأعمال  و  المزيفة  الأعمال  من  �سل�سلة  مناق�شة 
�أجل  م��ن  ك�ريان  ي��ج��ادل  بالكمال،  تت�سم  التي 
التعبير  و  للأ�صالة  الرومان�سية  القيم  �أهمية 
يظل  ما  على  الثاني  الف�صل  يركز  و  الخيالي. 
التجربة  من  الانتقا�ص  بعد  الجمال  من  ماثلا ً 
الجمالية. و يبحث الف�صل الثالث في ما �إذا كان 
الفن ي�سهم في ا�ستب�صارات تدعم فهمنا   للعالم، 
�إمكانات  عن  دفاع  ي�ستهل  ذلك.  يحدث  كيف  و 
الفن الإباحي مناق�شة كيران لم�س�ألة وثاقة �صلة 
الرمز الأخلاقي للعمل بقيمته الفنية في الف�صل 
الرابع. و �أخيرا ً، يقترح الف�صل الخام�س فهما 
ً �إن�سانيا ً �أو�سع لتقويم الأعمال يقترب من كل 

القيم التي نوق�شت في الف�صول ال�سابقة. 
   تقدم خلا�صة الكتاب، في الوقت نف�سه، مظهر 
الاعتدال و الو�ضوح. و في حالة النظر في كل 
هي  نتيجة  �إلى  التو�صل  يجري  ك�ربى،  قيمة 
�صيغة معتدلة م�شابهة: » �إذا ما �أخذنا ما ينبغي 
�أن يكون عليه كل الفن بو�صفه وجهة نظر، �إذا 
ما �أخذنا المبد�أ القائل ب�أن الفن ينبغي �أن يقوم  
ف�إنه  الم�صطلحات،  ه��ذه  مثل  خ�الل  م��ن  فقط  
يجعلنا  مما  بالكثير  الخا�صة  اللمحة  �سيفقد 
ن��ق��در ال��ف��ن ح��ق ق�����دره.«)46( في ه��ذا المقطع 
و  الخيالي،  التعبير  �إلى  ك�ريان  ي�شير  بعينه، 
ب�أي  ي�ستبدل  �أن  يمكن  )�إن��ه(  في  ال�ضمير  لكن 
يجري  ف�صل،  كل  في  و  ك�ريان.  يناق�شه  مبد�أ 
قبول قيمة محتملة و يجادل كيران �ضد �أولئك 
الذين ينكرون �أو الذين يغالون في الدور الذي 
الفنية.  الممار�سة  في  القيم  ت���ؤدي��ه  �أن  يمكن 
الإدراكية  للقيمة  الف�صل المخ�ص�ص  ، في  فمثلا ً
كيران  يفح�ص   cognitive value للفن 

دورا ً  ت���ؤدي  �أن  يمكن  الحقيقة  ب���أن  الاحتمال 
يغني عملية التقويم الفني فيقول:

» �إن تحديد قيمة الأعمال على وفق م�صطلحات 
التعقيد  و  الر�ؤية  �سعة  و  التب�صر  من  م�شتقة 
و الاهتمام و التما�سك و الات�ساق و العمق �أو 
الو�ضوح فيها... يت�ضمن جملة من الأفكار التي 
و  متبادل  نحو  على  بع�ض  على  بع�ضها  يعتمد 
تتو�سطها فكرة الحقيقة. فالأعمال الفنية يمكن 
�أن تكون حقا ً وا�سعة الر�ؤية و مع ذلك تكون 
منطوية على الخط�أ �أو كونها حقيقية بالن�سبة 
لما في الحياة من ما هو مبتذل؛ فالر�ؤى يمكن 
ذل��ك لا  لكن  و  �أو ج��زئ��ي��ة.  م��ن��ح��ازة  ت��ك��ون  �أن 
�صلة  ذات  غير  دائما ً  هي   الحقيقة  �أن  يبرهن 
�أن  عليه  البرهنة  تج��ري  ما  كل  و  بالمو�ضوع. 
العقلية  الف�ضائل  و  الم��زاي��ا  م��ن  الكثير  هناك 
لي�ست الحقيقة �سوى  للفن، و  الم�ؤثرة منا�سبة 

�أحداها )�ص 126(.« 
و في الجمل الختامية من الف�صل الذي يبحث 
في دور الجمال في الحكم على الفن و تقويمه،  
كانت  التي  عمانوئيل  �أطروحة  كيران  يناق�ش 
�أن  » ينبغي علينا  في الحكم الجمالي، فيكتب، 
من  بذلك  يتعلق  م��ا  ك��ل  و  الج��م��ال  قيمة  نثمن 
ما  كل  لي�س  ذلك  لكن  و  الجمالية.  الاهتمامات 
في  و   .)98( الفن«  قيمة  ب��شأن  يقال  �أن  يمكن 
منطقيا ً  معتدلة  نظرية  ك�ريان  يقدم  حالة،  كل 
– الحقيقة  تتحا�شى المطلقات و المزاعم الكلية 
و التب�صر، الجمال و تقويم الفن و ال�شخ�صية 
الأخلاقية، كلها يمكن �أن ت�ؤدي دورا ً في تقدير 
الملحاحة  و  المتكررة  العودة  �إن  الفني.  العمل 
ت�شمل  و   ( المعتدلة  النظرية  ال��ف��رو���ض  �إلى 
الآ�سرة  ال�صيغة  و  المعتدلة،  الإدراكية  النزعة 
للنزعة الأخلاقية المعتدلة، و النزعة التعبيرية 
لتعدد  م��رك��زي��ة  ن��زع��ة  ع��ن  تك�شف  الم��ع��ت��دل��ة( 
لو  كما  ابتداء ً  تبدو  التي ربما  تلك  الوظائف، 
�أ�سا�سي  معتقد  �إلى  التراجع  من  نوعا ً  كانت 
ح�سي و مريح. و لكن نظرة مدققة �أكثر حول 
نتائجه  �إلى  ك�ريان  بها   يتو�صل  التي  الكيفية 
و  ج��ر�أة  �أكثر  لديه  الوظائف  تعددية  �أن  تظهر 
المتو�سط هو  الأ�سا�سي  المعتقد  �أن  و   , مغامرة 
مريح على نحو �أقل مما ت�شيعه عبارة مك�شوفة 
من نتائجه المعتدلة. ففر�ضياته المعتدلة منطقيا 
قد  و  متحدية،  بديلة  نظريات  من  ع��ادة  تبرز   ً
يقول المرء، �أنها �أمثلة م�ضادة غير مريحة لهذه 
النظريات. على �سبيل المثال، يجادل كيران �أن 
قيمة  يكون  �أن  م��ا،  لا يمكن  �إلى حد  الج��م��ال، 
ما  و  القبح  و  الب�شاعة  لأن  للفن  �شاملة  كونية 
يثير الا�شمئزاز كلها يمكن �أن تكون قيما ً فنية 
ي�شير  �أن  في  مهتما ً  ك�ريان  ك��ان  و  �إيجابية. 
�أنه، في بع�ض  �إلى �أنه لا ي�صوغ زعما ً واهنا ً 
�أخرى  يعد بطريقة  �أن  ما يمكن  ف�إن  الظروف، 
مناق�شة  . و في  �أن يكون جميلا ً ، يمكن  ب�شعا ً
ك�ريان  ي��ط��ور  ���س��اف��ي��ل،  جيني  �أع��م��ال  بع�ض 

المناظرة القائلة ب�أن الب�شع و المثير للا�شمئزاز 
�إيجابيا  ذاتها،  بحد  ت�سهم،  �أن  يمكن  القبيح  و 
�أن  ح��ال،  �أي��ة  على  و  الفني.  العمل  قيمة  في   ً
ال��وق��وع في  ينبغي، و  �أب��ع��د مم��ا  الم��رء  يذهب 
نزعة عدمية منحرفة يكون فيها الب�شع و القبيح 
ارتكاب  قبيل  قيما ً هو من  ال��دوام يمثل   على 
الانحراف  بين  الاخ��ت�الف  يكمن  ف�أين  الغلط. 
المنحط و العدمي من جهة و ال�شاهد ال�صحيح 
كيران  يرف�ض  grotesque؟  للقبح  فنيا ً 
بعزم و ت�صميم �أن يبدد �صعوبة المو�ضوع من 
، خطر  يتقبل الخطر  �أن��ه  يبدو  القارئ و  �أج��ل 
هو  لما  الإيجابي  التقويم  �أحدثه  الذي  العدمية 
من  بال�ضد  يحذر  الذي  نف�سه  الوقت  في  ب�شع  
حتى  فبينما  ه��ذا،  على  و  للعدمية.  الخ�ضوع 
لا  ف�إنها  معتدلة،  منطقيا ً  هي  الجريئة  المزاعم 
الأكثر  مريح،  و�سطي  داف��ع  تحديد  في  تخدم 
ت��خ��دم في توكيد ح��اج��ات تعدد  �أن��ه��ا  ذل��ك  م��ن 
مناق�شة   « في  الا���ش�رتاك  تحديات  و  الوظائف 
�أكثر  كيران  يكون  الحقيقة،  في    )219( الفن« 
�أقل  ما هو  �إلى  يرقى  ين�صح بما  ج��ر�أة، فحين 
ت�شجيعا ً من الفر�ضيات، و ذلك حين يكون في 
�أكثر حالاته اعتدالا ً. ففي ف�صل ال�صلة الوثيقة 
المكانة  �أن  يزعم  الفن،  و  الأخلاقية  القيمة  بين 
ال�صلة  وثيقة  تكون  �أن  يمكن  للعمل  الأخلاقية 

فنيا ً ب�أربع طرائق:
1. يمكن �أن ت�سهم الر�سائل الجيدة �أخلاقيا ً في 

القيمة الفنية للعمل.
2. يمكن �أن تحط الر�سائل ال�سيئة �أخلاقيا ً من 

قيمة الفنية للعمل.
3. يمكن �أن تحط الر�سائل الجيدة �أخلاقيا ً من 

قيمة الفنية للعمل. و �أخيرا ً،
�أن  يمكن  �أخلاقيا ً  ال�سيئة  ال�شخ�صية  �إن   .4

تثري القيمة الفنية للعمل.
�أخذنا هذه  �إذا ما   ، �أكثر اعتدالا ً �أية فر�ضية  و 
المتغيرات بالح�سبان، لن تكون ممكنة التحقق. 
فالمتغيران )3( و )4( يت�ضمنان �أكثر المناظرات 
�إثارة للده�شة و هما، بارتباطهما مع دفاعه عن 
تتطلبه  ما  يك�شفان  الإب��اح��ي،  و  الخليع  الفن 
المعيارية  ك�ي�ران  ع��ن��د  ال��وظ��ائ��ف  ت��ع��دد  ن��زع��ة 
الكامنة. و كون بع�ض الحالات يمكن �أن تحط 
الر�سائل الجدية �أخلاقيا ً من قيمة العمل الفنية 
لي�س �أمرا ً مثيرا ً للده�شة ال�شديدة – فالأخطار 
منذ  تحديدها  جرى  قد  الوعظية  للروح  الفنية 
ا�ستعمل  ال��ذي  ك�ي�ران،  مناظرة  �إن  و  ق���رون. 
حريات  �أرب��ع  روكويل  نورمان  �أعمال  �سل�سلة 
الحرب  منت�صف  في  فيها  العمل  انتهى  التي 
العالمية الثانية بو�صفها �إنموذجا ً، هي مناق�شة 
 « تكون  بينما  �إذ   . تماما ً تنويرية  ذل��ك  كل  مع 
العواطف و المواقف المعرو�ضة مو�ضع �إعجاب 
عميق و الر�سوم �أبعد من �أن تكون فقيرة فنيا ً« 
ف�إن الر�سوم  �أ�سو�أ لأن » العواطف الم�ستح�سنة 
�أخلاقيا ً قد جرى الفوز بها على نحو رخي�ص 
الذي  التمثيلي  الأ���س��ل��وب  �إن   )184( ه�ني«  و 
لكل  اللطيف  الإ���س��ه��ام  و  ب�سهوله،  تلقيه  يتم 
المحتوى  عر�ض  في  للر�سم  ال�شكلية  العنا�صر 
الأخلاقي يرتبطان ليحطا من قيمة العمل. فلا 
معتقد، �سواء �أكان �أخلاقيا ً �أم غير ذلك، يجري 
 – تو�ضيحه  و  عليه  ال�ضوء  �إلقاء  �أو  �إغ��ن��ا�ؤه 
قد  ب��ه  �شعر  و  الجمهور  ب��ه  اعتقد  ���ش��يء  فكل 
و  م��ري��ح.  نحو  على  ت��وك��ي��ده  بب�ساطة  ج��رى 
�أن يزعم  بينما كان كيران مهتما ً و حذرا ً في 
�أن الجمهور لا ينبغي �أن يجري تحديه لـ)يغير( 
معتقداته بو�ساطة الفن الجيد جميعه، ف�إن كل 
في  ندخل  �أن  في  يغرينا  �أن  يجب  الجيد  الفن 
ا�شتباك ت�أملي مع معتقداتنا، حتى  و �إن كانت 
لكونها  و  النهاية.  في  �ست�ؤكد  المعتقدات  هذه 
يكون  �أن  يمكن  ال���ذي  الإك����راه  على  تنطوي 
تماما ً  ت�صب  لم  المناق�شة  ف�إن  المثال،  هذا  عليه 
هدفها في �إظهار �أن جودة الأخلاق و �صلاحها 
نف�سه يمكن �أن يكون نقي�صة فنية. و بدلا ً من 
ال�سهل  التقديم  �أن  لمفهوم  كيران  ي�ؤ�س�س  ذلك، 
لجودة الأخلاق و �صلاحها –  و ك�أن المعتقدات 
و العواطف الأخلاقية ت�أتي دونما ن�ضال وجهد 

فني. عيب  هو  – �إنما 

للفنون الم����دى  ص��ال��ة  في  ال��رج��ل  ع��ال��ـ��م  ت��ع��ان��ق  ع��ش��ت��ار 
دمشق

الحب هو أساس كل شئ ، هذا ما تقوله هيفاء 
عبدالحي عن معرضها الشخصي الأول  للنحت في 
دمشق والذي اقيم في صالة المدى )بيت الثقافة 

والفنون( بتاريخ الثالث عشر من الشهر الحالي 
ويستمر أربعة عشر يوماً، نستطيع أن نلمس هذا 

من توجهها صوب اسلوب محدد ، وضعت بصمتها 
الخاصة في منحوتاتها التي توزعت بين خشب 

الزان وخشب الجوز وحجر البازلت والفايبر .
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