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المدى الثقــافي
Almada Culture 

قادني اهتمامي بالخصائص 
النوعية في شعر محمود 

درويش إلى البحث عن الوظيفة 
الشعرية  للاحتكام الى ما ميز 
درويش شاعراً في تفاعله مع 
نمط من التلقي العربي الذي 

غذى وجوده واستمراريته، 
وإذا كانت للوظيفة الشعرية 
مفاهيم عدة، فإننا نريد هنا 

الوظيفة التي تميز سعي 
الشاعر وغايته في  قوله 

الى جانب التذكير بما حدده 
ياكوبسون من أنواع الوظيفة 

اللغوية للوقوف على شعرية 
درويش وما اتجه اليه من أفق 

في التلقي. 

ميزها  التي  الوظائف  �أن  المعروف  من 
�إبلاغية  ر���س��ال��ة  ك���ل  في  ي��اك��وب�����س��ون 
وال�شعرية  الان��ف��ع��ال��ي��ة  ال��وظ��ائ��ف  ه��ي 

والإفهامية والمرجعية والانتباهية.
هيمنة  من  الانفعالية  الوظيفة  وتُ���درك 
تعبيره  في  ال�شاعر  وه��و  المر�سل  دور 
ع��ل��ى ن��ح��و م��ب��ا���ش��ر ع��ن م��وق��ف المتكلم 
�إلى  تنزع  وه��ي  عنه،  يتحدث  ما  حيال 
�صادق  معين  انفعال  عن  انطباع  تقديم 
ال�شعرية  الوظيفة  وت��ق��وم  خ���ادع.  �أو 
الر�سالة  جمالية  ع��ل��ى  ب��ال�ترك��ي��ز  للغة 
وجعل ذلك الهدف الرئي�س. �أما الوظيفة 
الأف��ه��ام��ي��ة ف��ق��ائ��م��ة ع��ل��ى الم��ر���س��ل اليه 
هدف  ك��ان  و�إذا  و�إر����ش���اده..  لتوجيهه 
ال�سياق  نحو  واتجهت  المرجع  الر�سالة 
وتكون  مرجعية،  �ستكون  الوظيفة  ف�إن 
التوا�صل  ب�إقامة  الانتباهية   الوظيفة 
ون�����ش��ره، و�إث����ارة ان��ت��ب��اه الم��خ��اط��ب �أو 
تنوع  �أ�سا�س  وعلى  انتباهه،  من  الت�أكد 
والاختلاف  التنوع  نجد  الوظائف  هذه 
ولا  عامة..  والكتابة  الأدب  �أجنا�س  بين 
ينفرد وجود وظيفة عن �سواها �إذ تكون 
الوظيفة  لقيام هذه  الم�ؤ�شر  الهيمنة هي 
�أو تلك، ولي�س غريباً عدّ مفهوم المهيمنة 
�أمثال  ال�شكلانيين و�سواهم  عند  معياراً 

تودوروف ومن تابعه.
غير خافٍ �أن ال�شعر العربي منذ وجوده 
نقاد  ح��اول  وقد  بامتياز،  غنائياً  �شعراً 
ال�شعر  ع���ن  ه���ذه  ال��غ��ن��ائ��ي��ة  ت��ه��م��ة  ذبّ 
العربي منذ ع�صره الجاهلي حتى الآن، 
وا�ضعي الأيدي على خ�صائ�ص ملحمية 
دون  من  وعظية  حكمية  �أو  درام��ي��ة  �أو 
هي  المهيمنة  الوظيفة  ظلت  �إذ  ج��دوى، 
�صداها  تجد  التي  الانفعالية  الوظيفة 
�إن�شادي  مزاجي  عاطفي  ذاتي  هو  فيما 
وفي  تجلياتها  في  العربية  ال��ذات  ي�سم 
تمثلت  وغايات  ب�أهداف  ال�شعر  ت�أثيثها 
عن  الم��ن��اف��ح  دور  ال�����ش��اع��ر  �إع���ط���اء  في 
عن  ف�صدوره  ذاتها،  عن  المعبر  القبيلة 
)ن��ح��ن( ب��دي�اًل ع��ن )�أن���ا( لا يخرجه عن 
الق�صيدة  ل��ق��ول  ح��رك��ه  ال���ذي  الان��ف��ع��ال 
والعاطفة التي �أتاح ترويجها في ف�ضاء 
ممو�سقاً  �أر�سله  ال��ذي  والغناء  التلقي، 
ومتناغماً مع ال�صعود والنزول المزاجي 

والنف�سي لل�شاعر.
�أنه  في  دروي�����ش  خ�صو�صية  وتتحقق 
وان�سجام  ع��ال  بتمكن  ال��دور  ه��ذا  �أدى 
جعله  وح�ضورية  ن�صية  و�أن��اق��ة  رائ��ق 
عن  للمنافحة  الأم��ث��ل  ال�شاعر  كله  ذل��ك 
ذلك  ا���ص��ط��ب��غ  وق���د  فل�سطين،  القبيلة 
المرحلة  و�سم  الذي  ال�سيا�سي  باللبو�س 
�شعره  ف��ك��ان  ال�����ش��اع��ر،  فيها  ج��اء  ال��ت��ي 

�صادراً عن جهة عليا، عن م�ؤ�س�سة وهي 
فيها  يتج�سد  التي  المعا�صرة  ال��زاوي��ة 

معنى القبيلة.
ي�صدق و�صف المتلقي في �شعر دروي�ش 
بالجمهور لأن الجمهور هنا ظاهر وماثل 
في وجوده المعلن والملمو�س �أمام المنبر 
الذي يقف فيه دروي�ش ناطقاً بالنيابة عن 
هذه الجموع، لذلك تجد العلاقة مجهرة 
وعاطفيته  الأل��ق��اء  نم��ط  في  وم��روج��ة 
و�أدائ��������ه الح���رك���ي والج�������س���دي، وفي 
بالت�صفيق  والترحيب  الموافقة  �إع�الن 
الأخرى  والحركية  ال�صوتية  والمظاهر 
الت�سجيلات  وان��ت�����ش��ار  الج��م��ه��ور.  م��ن 
بكثرة  الم�ستعملة  والتنغيمية  ال�صوتية 
في منا�سبات الإن�شاد الوطني الم�صيري 
ال��ت��ي ت��ع�رب ع���ن الم��ق��اوم��ة في الاع�ل�ام 
لم  الدروي�شي  ال�شعر  �أن  بالقول  ي�سمح 
وغاية  محدد  معنى  له  ليكون  الا  ي�صدر 
واحدة. وهذا ما يقلل من المدى الرحب 
الذي تحققه عادة الوظيفة ال�شعرية في 
جمالي  بعد  على  التركيز  من  ر�سالة  كل 

ون�سج لغوي خا�ص وغير عابر.
 من هنا تلم�س �سمات الو�ضوح والمعرفة 
الذي  الأمر  الق�صيدة  غاية  اليقينية عبر 
ت�أمله  ال�����ش��اع��ر ونم���و  ي��ح��ا���ص��ر ح��ري��ة 
حرية،  و�أك�رث  �أبعد  هو  ما  في  ال�شعري 
�سعي  في  ووا�ضحة  مح��ددة  الغاية  لأن 
ال�شاعر وهدفه من قول ق�صيدته، )هناك 
بعيداً  ت��ن��دّ  وم��وا���ض��ع  ���ش��ذرات  بالطبع 
دروي�ش  ق�صيدة  في  المركزية  ه��ذه  عن 
��ه��ا الج���م���الي ال��ق�����ص�ري �أو  تح��ق��ق ن��فَ�����سَ
ال�شاعر  تنفّ�س عن همّ جمالي خفيّ عند 
ي�سعى  التي  الغاية  هيمنة  وط���أة  تحت 
ظل  في  الخ��ط  ط��ول  على  اليها  ال�شاعر 
الفل�سطينية( فم�ساحة  الق�ضية  م�ؤ�س�سة 
ر�ؤيا  عن  والبحث  والك�شف  التجريب 
م�ساحة محدودة جداً في �شعر دروي�ش، 
�إذ لا وقت لديه ل�شعر لا يق�صد التعليم �أو 
الإقناع �أو لا يخدم �إيديولوجيا الق�ضية. 
مهيمنة،  غير  هنا  ال�شعرية  الوظيفة  �إن 
في  ال�شاعر  ين�شدها  التي  المعرفة  و�أن 
�شعره هي معرفة معلومة ومتفق عليها 
م�ستمر  الت�أكيد  لذلك  الما�ضي،  في  قائمة 
على قول ماهو معلوم من �أجل �أن يحفظ 
ولا�سيما في قالبه المو�سيقي العذب الذي 

ي�سهل حفظه ويديم �أثره في الجمهور.
لا  ال��ذاك��رة  على  قائمة  دروي�ش  ق�صيدة 
تركيزه  يعني  م��ا  وه���ذا  الخ��ي��ال،  على 
على �إبقاء ما كان لا ال�سعي الى تغييره، 
تحطميها،  لا  ال�سلطات  على  الح��ف��اظ 

و���ص��ف الم��ك��ان وتح��دي��ده وه���ذا يعني 
ت�أثيث الق�صيدة بالموجود لا بالغائب او 

الغام�ض �أو الغريب �أو المتحرر.
في  ج���داً  مهمة  ال�شعرية  ال��وظ��ي��ف��ة  �إن 
كل  عند  الأول��وي��ة  البحث  على  التدليل 
دور  ي�ؤكد  �إليوت  مثل  ف�شاعر  �شاعر.. 
�أخطار  م��ن  ثقافته  �إن��ق��اذ  في  ال�����ش��اع��ر 
ال��ه��رط��ق��ة وت�����س��ط��ي��ح ال��ق��ي��م، وه����ذا ما 
ليتحقق،  الح��ري��ة  ���ش��رط  الى  ي��ح��ت��اج 
ال�شعر  وظائف  �أن  يقول  يجعله  ما  هذا 
ومع  المجتمع  ت��غ�ّر�يّ  م��ع  حتماً  تختلف 
ال�شعر  �صعوبة  ويف�سر  الجمهور،  تغّري 
�أحياناً ب�أنه قد تعزى الى مح�ض الجدّة 
القارئ  ان  ال�صعوبة  مبعث  يكون  وقد 
�أن  لنف�سه  �أوح���ى  ق��د  ان��ه  او  ل��ه  قيل  ق��د 
الذي  والقارئ  �صعبة  �ستكون  الق�صيدة 
قد  ق�صيدة  غمو�ض  حول  تحذير  يبلغه 
التلّقي  م��ع  ي��ت�الءم  لا  بم��ا  ذرع���اً  ي�ضيق 
ال�شعري ومن ثم لا يتعب ذهنه بالبحث 

عن نوع من المعنى غير موجود.
ع��ن معنى غير  ال��ب��ح��ث  ال��ذه��ن في  ك���دّ 
ال�شعر  �إط�����ار  في  ي��ح��دث  لم  م���وج���ود 
النثر  ق�صيدة  �شعراء  عند  �إلا  العربي 
الذين في الغالب خرجوا الى الابهام بدلًا 
نفور  الى  �أدى  ما  وه��ذا  الغمو�ض،  من 
حتى  غمو�ض  �أي  م��ن  العربي  المتلقي 
الغمو�ض  �أن  ولا�سيما  �شعرياً،  كان  �إن 
ال�شعري يقت�ضي �أن ي�شغل القارئ ذهنه 
ت�أملي  �أو  جمالي  ه��و  فيما  عقله  وي��ك��دّ 
يكون  ب�أن  �سمح  ما  هذا  ق�صيّ،  �إن�ساني 
معني  غير  جمهور  بين  كبيراً  التماهي 
معنى  ع��ن  ال����د�ؤوب  والبحث  بالتفكير 
�سابق  هو  ما  على  يركز  و�شاعر  عميق، 
غير  والنظم  بالو�ضوح  م�ؤكد  بالمعرفة 
الذاكرة.  في  عما  المختلف  غ�ري  المعقد 
دروي�ش  ال�شاعر  م��وت  جعل  م��ا  وه���ذا 
العربي  الجمهور  لفهم  �أك��ي��دة  منا�سبة 
يج�سده  ال���ذي  ال�شعر  ل��ن��وع  تلقيه  في 
المتماثلة  وه��ي  الجماعة  عن  تمثيل  من 
الفرد  عن  لا  عريق  ما�ض  الى  الم�شدودة 
�سلطة  على  وتم���رد  ح��ري��ة  الى  الطامح 
المجموع، لقد ج�سّد موت ال�شاعر معنى 
�شعرياً  كياناً  لا  رم��زاً  دروي�ش  يكون  �أن 
�أنه  الو�صف  هذا  ا�ستعمل  »وق��د  خا�صاً 
رمز في �أكثر من مقال« ولو �أننا اهتممنا 
موت  عن  المن�شورة  الكتابات  بدرا�سة 
التلقي  نمط  ت�أكيد  بكل  لفهمنا  ال�شاعر 
�أي�ضاً  النظر  بغ�ض  العربي  القارئ  عند 
اختلاف  م��ن  نف�سه  دروي�����ش  حققه  عما 
ال�صورة  ع��ن  بعيداً  �أو  قريباً  �أح��ي��ان��ا ً 

المهيّ�أة له في الإطار.
�أمثلة �شعرية تج�سد  بعد هذا تح�ضرني 

ال�سمات النوعية في �شعر دروي�ش..
1- �سمات من الوظيفة الانفعالية: وهي 
�سمات تتوزع �شعر دروي�ش كله بو�صفه 
�شعراً غنائياً بامتياز.. العاطفة الم�شتعلة 
الم�ستمرة  والمو�سقة  الحا�ضرة  وال��ذات 
التي تجعل كل �شعر دروي�ش �أنا�شيد، بل 
�إن عدداً كبيراً من ق�صائده حمل عناوين 
رباعيات،  م���وال،  م��ا،  »ن�شيد  مثل  م��ن 
�أغ���اني الأ���س�ري، م��زام�ري، ق��ال المغني، 
الحادي  المزمور  ن�شيد،  الأغنية،  �شهيد 
الكيتار  ع��ازف  الم��ئ��ة،  بعد  والخم�سون 
المتجول، �أغنيات حب الى افريقيا .. الخ« 
ولي�س غريباً �أن يُغنى �شعر دروي�ش و�أن 
التعبير عن  يكون م�ؤدى في مان�شيتات 
�إعلامياً.  الفل�سطينية  للق�ضية  مواقف 
عذبة  بغنائية  دروي�����ش  �شعر  ويحتفظ 
العربي  ال�شعر  في  �صدى  لها  تجد  تكاد 
ع�شر  التا�سع  ال��ق��رن  ن��ه��اي��ات  بالمهجر 
يتج�سد  �إذ  الع�شرين  ال��ق��رن  وب��داي��ات 

المعنى رومانتيكياً ب�سيطاً رقيقاً �سل�ساً
وطني لم يعطني حبي لك 

 غير �أخ�شاب �صليبي 
 وطني يا وطني ما �أجملك 

 خذ عيوني خذ ف�ؤادي خذ حبيبي 
 في تاوبيت �أحبائي �أغني 
 لأراجيح �أحبائي ال�صغار 

 دم جدي عائد لي فانتظرني 
 �آخر الليل نهار 

  
�سمة  يمثل  وه��ذا  الما�ضي  على  البكاء   
غنائية �أكيدة تج�سدت في وقوف ال�شاعر 
�شاعرنا  الأط�ل�ال ووق���وف  على  ال��ق��ديم 
�أط�ل�ال جديدة،  على  دروي�����ش  الح��دي��ث 
في  منت�شرة  كبيرة  رثائية  تهيمن  وهنا 
كل �شعر دروي�ش رثاء للنف�س �أو للنا�س 
�أو للمكان الذي انق�سم بالطبع في ثنائية 
اتخذت  التي  وللأر�ض  وهناك،  هنا  الى 
لها �أ�شكالًا عدة فمرة هي حبيبة ومرة �أمّ 

ومرة برتقال وزيتون.. الخ.
وهكذا يعمل الرمز لترويج عاطفة البكاء 
الآخ��ر في  عنواناً هو  منت�شر  ال��ذي هو 
�شعر دروي�ش عامة، ويت�ضافر الرمز مع 
ا�ستعمال �أ�سلوب الالتفات وهو التنويع 
الق�صيدة،  داخ��ل  الخ��ط��اب  �ضمائر  في 
وهذا الأ�سلوب يحقق هدف حلول الذات 
دروي�ش  ي�ستعملها  التي  الرموز  كل  في 
في غ��ن��ائ��ه ح��ت��ى ال��ط��ب��ي��ع��ة وه����ي من 
ظاهرة  الأثيرة  الغنائي  ال�شعر  مفردات 

بقوة البكاء والرثاء..
�إلهي �أعدني �إلى وطني عندليب 

على جنح غيمة 
 على �وضء نجمة 

 �أعدني فلّة 
 ترف على �صدري نبع وتلّة 

 �إلهي �أعدني �إلى وطني عندليب 
 عندما كنت �صغيراً وجميلًا 

 كانت الوردة داري والينابيع بحاري 
 �صارت الوردة جرحاً والينابيع �ضم�أ 

�آثرنا  �أننا  �إلا  بالطبع  كثيرة  والأمثلة 
الإيجاز.

فَ  2- �سمات من الوظيفة الأفهامية: وُ�صِ
الراثين  م��ق��الات  في  ب��الم��ع��ل��م  دروي�������ش 
هذه  مار�س  لأن��ه  دقيق  و�صف  وهو  له، 
عامة،  �شعره  في  والتوجيهية  التلقينية 
�أن  لها  لا لأنه حافظ على ذاك��رة لا يريد 
فقط،  عام  نحو  على  الأجيال  عن  تغيب 
��د ذل���ك نحوياً  �أي�����ض��اً ج�����سّ و�إنم����ا لأن���ه 
من  تبد�أ  �شتى  ا�ستعمالات  عبر  ولغوياً 
و�أ�ساليب  المخاطبة  �أ�سلوب  ا�ستعمال 
ال��ن��ه��ي والأم������ر وال��ت��وب��ي��خ والإف���ه���ام 

والتنديد.. ولا تنتهي..
ر بغيركَ  و�أنتَ تُعِدُّ فطورك، فكِّ

لا تَنْ�سَ قوتَ الحمام 
ر بغيركَ  و�أنتَ تخو�ضُ حروبكَ، فكِّ

 لا تن�س مَنْ يطلبون ال�سلام 
ر بغيركَ   و�أنتَ ت�سدد فاتورةَ الماء، فكِّ

عُون الغمامٍ   مَنْ ير�ضَ
ر بغيركَ   و�أنتَ تعودُ �إلى البيت، بيتكَ، فكِّ

 لا تن�س �شعب الخيامْ 
ر بغيركَ  �صي الكاوكبَ، فكِّ  و�أنت تنام وتُح

 ثمّةَ مَنْ لم يجد حيّزاً للمنام 
ر بغيركَ   و�أنت تحرّر نف�سك بالا�ستعارات، فكِّ

هم في الكلام   مَنْ فقدوا حقَّ
ر بنف�سك   و�أنت تفكر بالآخرين البعيدين، فكِّ

 قُلْ: ليتني �شمعةُ في الظلام
  

في  ك��ب�رياً  دوراً  الإف��ه��ام��ي��ة  لل�سمة  �إن 
ت���أ���س��ي�����س م��ع��ن��ى ال�����ش��اع��ر الم��ن��اف��ح عن 
كان  فما  و�إل��ي��ه��ا،  منها  المنطلق  القبيلة 
وقيامه  م�س�ؤولًا،  �شخ�صاً  �إلا  دروي�ش 
م�ستوى  على  يكن  لم  الم�����س���ؤول  ب���دور 
في  و�إنم��ا  فقط  �سيا�سية  منا�صب  توليه 
�أدائه دوراً �أبوياً عالياً لم يكن ليغيب عن 
معظم �شعره، ولك �أن تت�أمل �أي�ضاً بع�ض 
بين  �أبناء  عن  الباحثة  ق�صائده  عناوين 
الق�صيدة  في  تت�أمل  �أن  لك  كما  ال��ق��راء، 
التي تحدث فيها عما �سيحدث بعد موته 
مثل �أي �أب يعرف تقا�سم الورثة ج�سده 
 ، منّا  كان  لقد  ليقولوا:  ميتاً  يحبونني 

وكان لنا. 
تدقّ  ع��ام��اً  ع�شرين  منذ  ذات��ه��ا.  الخطى  �سمعتُ 

حائط الليل . ت�أتي 
منها  يخرج  الآن.  تدخل  لكنها  الباب.  تفتح  ولا 

الثلاثة: �شاعرٌ، 
قالاو  ��سألتُ.  نبيذاً؟  ت�شربون  �ألا  ق��ارئٌ.  قاتلٌ،   

. متى تطلقون 
 الر�صا�ص عليّ؟ ��سألتُ. �أجاباو: تمهّل! و�صفّاو 

الك�ؤو�سَ 
تبد�أون  متى  ق��ل��تُ:  لل�شعبِ.  ي��غ��نّ��ون  وراح����او   

اغتيالي؟ فقالاو: 
 ابتد�أنا.. لماذا بعثت �إلى الروح �أحذيةً ! كي ت�سير 

 . على الأر�ضِ
ال��ق�����ص��ي��دة بي�ضاء  لم����اذا ك��ت��ب��ت  ف��ق��ال��او:  ق��ل��ت. 

والأر�ض �وسداء جداً. 
�أجبتُ: لأن ثلاثين بحراً ت�صبُّ بقلبي . فقالاو:   

لماذا تحبُّ النبيذَ 
 الفرن�سيّ ؟ قلت : لأني جديرٌ ب�أجمل امر�أة. كيف 

تطلب موتك؟ 
– هل  ��ق��فِ  ال�����سّ م��ن  ت�سيل  م��ث��ل نج���ومٍ  �أزرق   

تطلبون المزيد من الخمر؟ 
تكوناو  �أن  ��سأ��سألكم  قلت:   . �سن�شرب  قالاو:   

بطيئين، �أن 
 تقتلوني رويداً رويداً لأكتب �شعراً �أخيراً لزوجة 

قلبي. ولكنهم 
الكلام  غير  البيت  من  ي�سرقون  ولا  ي�ضحكون   

الذي ��سأقول لزوجةِ 
 قلبي...

 
لم  للآخر  دروي�ش  من  التخاطب  هذا  �إن 
يكن  لم  �أو  الجمهور،  من  مجهولًا  يكن 
م�صاغاً من طرف واحد بل �إن الجمهور 
ال��ب��ن��وة والاحتياج  ب���دور  ق��ام  ال��ع��رب��ي 
ب�إزاء  �أثير  مقعد  الأب بحفاظه على  الى 
المن�صة التي يرفع دروي�ش ا�صبعه منها 
مندداً وموجهاً وملقناً، فهناك تناغم في 
و�أخلاقياته  التلقي  �أع��راف  مع  تلقائية 
العربية منذ زمن الع�صر الجاهلي حتى 

الآن.
3- �سمات من الوظيفة المرجعية: حفظ 
والإحالة  التاريخ،  حفظ  يعني  الذاكرة 
�شعر  في  وقائمة  موجودة  المرجع  على 
دروي�����ش في ك��ل تغنٍ ل��ه ب��الأر���ض وفي 
�إحالة  ك��ل  وفي  لخ�صومها  مخاطبته 
على الواقع، ومثل هذه الإحالة لي�س من 
ت�أ�شير  �إنها لا يمكن  بل  ال�سهل ح�صرها 
النتاج الدروي�شي، ولهذا  غيابها في كل 
لا  لكنه  مو�سيقي  ملحمي  �أث��ر  التوثيق 
يتخل�ص من غنائيته فهي المهيمنة. ولكن 

لن�أخذ مثالًا:
�أيها المارون بين الكلمات العابرة

كد�اوس اوهامكم في حفرة مهجورة، وان�صرفاو 
العجل  ���ش��رع��ي��ة  الى  ال���وق���ت  ع��ق��رب  و�أع����ي����دوا 

المقد�س
او الى توقيت مو�سيقى م�سد�س 

فلنا ما لي�س ير�ضيكم هنا، فان�صرفاو 
 ولنا ما لي�س فيكم: وطن ينزف و �شعبا ينزف 

وطنا ي�صلح للن�سيان او للذاكرة 
ايها المارون بين الكلمات العابرة 

�آن ان تن�صرفاو 

وتقيماو اينما �شئتم ولكن لا تقيماو بيننا 

من  فيه  �إن  بالت�أكيد،  �سيا�سي  بيان  هذا 
الإحالة على المرجع ما لي�س يغ�ض النظر 
عنه. وقل ذلك عن �أمثلة كثيرة في �شعر 

دروي�ش كله..
الانتباهية:  ال��وظ��ي��ف��ة  م��ن  ���س��م��ات   -4
قد  الوظيفة  ه��ذه  مثل  �أن  م��ن  وبالرغم 
يندر �أن تظهر في ال�شعر �إلا �أن مثل �شعر 
دروي�ش لا بد من �أن تكون هذه الوظيفة 
�شفاهي  �شعر  �أن��ه  بحكم  فيه  م��وج��ودة 
»الم�ستمع«  ب��الآخ��ر  �صلة  ول���ه  ح��ا���ض��ر 
انتباهه  ين�شدّ  �أن  ب��ق��وة  ينبغي  ال���ذي 
�ألفاظ  لإلقاء ال�شعر �سواء ظهر ذلك عبر 
في  م�ؤثر  �شخ�صي  ووج��ود  حركات  �أو 
ح�ضر  �أي�ضاً  الأم��ر  ه��ذا  ومثل  المتلقي، 
وبع�ضهم  ال��ك��ث�ريي��ن  رث���اء  ك��ل��م��ات  في 
ي��ب��دو غريباً  ق���راء اع��ت��ي��ادي��ون.. ربم��ا 
�أني �أجد �أن الايقاع ال�شعري الذي يمهر 
الحية  المنبهات  من  واح��داً  ال�شاعر  فيه 
وهو  بالفتح  الم��ن��بَ��ه  ان��دم��اج  لت�سهيل 
الجمهور في �شعر دروي�ش وفي دخوله 
الممار�سة،  دوام  على  التواط�ؤ  في  معه 

ف�ضلًا عن مخاطبة القارئ جهاراً.
يا قارئي ! 

لا ترج مني الهم�س ! 
لا ترج الطرب 

هذا عذابي.. 
�ضربة في الرمل طائ�شة 

و �أخرى في ال�سحب ! 
ح�سبي ب�أني غا�ضب 
و النار �أولها غ�ضب! 

لقد  ال�شعرية:  الوظيفة  من  �سمات   -5
لت�أكيد  الوظيفة  هذه  في  الكلام  �أرج���أت 
بو�صفها  لا  لكن  م��وج��ودة  ب�أنها  القول 
بها  م��ت�الع��ب��اً  بو�صفها  و�إنم����ا  مهيمنة 
ب��ت���أث�ري ال��وظ��ائ��ف الأخ�����رى ال��ت��ي لها 
الأولوية والتركيز بحكم غايات ال�شاعر 
وال�سيا�سية  والتوثيقية  الإن�����ش��ادي��ة 
هذه  �أن  القول  ويمكن  والأيديولوجية. 
الأخ���رى  للوظائف  م�سخرة  الوظيفة 
لقاءاته  في  ذل��ك  ع��ن  ال�شاعر  ع�رب  وق��د 
يفرط  �أن  يم��ك��ن  لا  ب����أن���ه  وح����وارات����ه 
والت�أمل  الأول��وي��ة.  لها  و�أن  بالق�ضية 
في  دروي�ش  حققها  التي  الجماليات  في 
�شعره ت�أتي غالباً من �أثر الإدها�ش الذي 

حققته ال�صور ال�شعرية في نتاجه كله.
يا �أيّها الولد الموزّع بين نافذتين 

لا تتبادلان ر�سائلي 
قاوم 

�إنّ الت�شابه للرمال.. و�أنت للأزرق 
و �أعدّ �أ�ضلاعي فيهرب من يدي بردى 

و تتركني �ضفاف النيل مبتعدا 
و �أبحث عن حدود �أ�صابعي 

ف�أرى العاو�صم كلها زبدا 
 ...

م�ضت الغيوم و �شرّدتني 
و رمت معاطفها الجبال و خبّ�أتني 

.. نازلا من نحلة الجرح القديم �إلى تفا�صيل 
البلاد و كانت ال�سنة انف�صال البحر عن مدن 

الرماد و كنت وحدي 
ثم وحدي 

 ... 

ع�شرين عاما لم تلده �أمّه �إلّا دقائق في 
�إناء الموز 

وان�سحبت. 
موغل  غ�ري  ظاهر  �أن��ي��ق  دروي�����ش  �شعر 
بلاغة  �أو  ميتافيزيقيات  او  مغيبات  في 
معرقلة ب�ساطة المعنى وو�ضوحه.. �شعر 
يجعله  ما  الطزاجة  من  يحمل  دروي�ش 

راً ومو�سيقياً. حا�ضراً، وم�صوَّ
خ�صو�صيته  دروي�����ش  حقق  ه��ذا  وفي 
بو�صفه ال�شاعر العربي الوريث لل�شاعر 
القديم الذاب عن قبيلته و�صوتها الممثل 
لكيانها في �أ�سهل �صورة ممكنة مع عدم 
الا���س��ت��غ��ن��اء ق���در الأم���ك���ان ع��ن الجانب 
ل��ه الى  ك��ان يكبح دفعه  ال��ذي  الج��م��الي 
مختلف  �أو  غ��ري��ب  �أو  غ��ام�����ض  ه��و  م��ا 
العربي  والإدراك  والعرف  الذائقة  عن 

العام.

يدعونا مرت�ضى كزار م�ؤلف رواية »مكن�سة 
�أن  الى   2008 عمان  في  ال�����ص��ادرة  الج��ن��ة« 
ان  يعتقد  لان��ه  ذل��ك  بالمقلوب،  رواي��ت��ه  نقر�أ 
باتت  ال��ع��راق  مثل  بلد  في  الح��ي��اة  وق��ائ��ع 
على  حكايته  ي��وزع  اذ  وه��و  لذلك  مقلوبة! 
�ضرب  ق��د  ان���ه،  لنا  �سيظهر  �صفحة،   150
الروائية  الكتابة  ب�شروط  الحائط  عر�ض 
محق  ان��ه  ون��ق��ول  و�سن�ؤيده  الكلا�سيكية، 
�سترى  ان���ك  اذ  ���س��ن��ك��ت�����ش��ف،  ك��م��ا  ذل���ك  في 
الأزمان  بل  منقلبة،  وحدها  الوقائع  لي�س 
خذ  الإن�سانية،  العلاقات  وحتى  والتواريخ 
ال�شاذة  العلاقة الجن�سية  المثال،  �سبيل  على 
الأ�سود  ووداد  ال��رواي��ة،  بطل  رم���زي  ب�ني 
داخل  نور�ست  تكتبها  التي  الحكاية  بطل 
ذلك  ك��ل  ك��ان  واذا  الأولى،  ال��رواي��ة  اط���ار 
جثامين  ت�ستخرج  ان  غريبا  فلي�س  مقلوبا، 
فعلها  كما  مقلوب،  ب�شكل  وتعد  الر�سامين  
)م��دي��ن( م�ترج��م ال��ق��وات ال��دنم��ارك��ي��ة و�أخ 
الر�سام وداود الذي اكت�شف مكان الر�سامين 
الذين دفنوا �أحياء   احرج نف�سه مدعيا بان 
لانه  ع�شر،  اثني  ولي�س  ع�شر  ثلاثة  الهياكل 

عدها بالمقلوب، �ص110«.
�أولئك  الى  ت��ع��ود  الم��ق�����ص��ودة،  وال��ه��ي��اك��ل 
ال��ر���س��ام�ني ال��ذي��ن دف��ن��وا اح��ي��اء في زمن 
ر�سموا  قد  انف�سهم  هم  كانوا  الذين  �صدام، 
�ساحات  في  كبيرة  ج��داري��ات  على  ���ص��وره 
اعدامهم  او  دفنهم  و�سبب  الب�صرة..  مدينة 
انف  على  ذبابة  و�ضع  احدهم  ان  الى  يعود 
الرئي�س في واحدة من اكبر الجداريات ولم 

ي�ستطع احد ازالتها لاختلاط الدهان بها في 
ق�صدية  ثمة  ل��ك���أن  حتى  الان��ف  ر�سم  �أث��ن��اء 
في الأمر ان تر�سم ذبابة على انف الرئي�س 
الر�سام  ان  المقلوبة  الوقائع  �أثبتت  بينما 
ذلك  ير�شق  وهو  يده  عن  ا�سرابها  ين�ش  لم 

الانف بالألوان المطلوبة.
غ�ي�ر ان ال��ف��رق��ة الح��زب��ي��ة ت���دارك���ت �أن���ف 
كفاءة  الر�سامين  اك�رث  با�ستدعاء  الرئي�س 
الفرقة  ار���س��ل��ت   « ال��ذب��اب��ة  تلك  عنه  ليزيل 
�ألوانك  مع  ح��الا  اح�ضر  بطلبي..  الحزبية 
وف��ر���ش��ات��ك، �����ص92« واث��ن��اء ت��ق��دم رمزي 
يد  ان  يرى  الحزبية  الفرقة  باتجاه  مكنزي 
الرئي�س تخرج من الجدارية لتمتد وتنت�شر 
انفا�س  تخنق  المدينة،  فوق  �سوداء  كغيمة 
النا�س ثم ت�ستريح كفه على  دربونة العبيد، 
حيث ي�سكن وداد، ذلك الا�سود الذي يع�شقه 
التي  الإط��اري��ة  غير  الحكاية  بطل  رم��زي.. 

تكتبها نور�ست بم�ساعدة ملاية �أم وداد.
�سردية  مغامرة  عن  ك��زار  ال��روائ��ي  يف�صح 
في روايته تبدو انها تنحو نحو التعقيد في 
خيارات  عدة  على  تعتمد  قد  التي  حبكتها، 
بالوحدات  اجمالًا  و�صفها  يمكنني  �سردية 
يخو�ض  انه  �سنرى  كما  الم��دورة،  ال�سردية 
غادرتها  قد  كانت  ابتدائية  ثوابت  لتحطيم 
الن�ص الحديث،  الكتابة الى مقترحات  هذه 
�إذ انك لا تعدم من ايجاد ر�سوم حياة تتدفق 
الكاتب  ر�سوم  هي  تلك  كلمات،  �شكل  على 
الذين  ع�شر  الاثني  الر�سامين  واعمال  اولًا، 
ذبابة طارت  ان  لمجرد  دفنوا ظلما وعدواناً 
من مكان ما الى انف الرئي�س، ولكن الر�سام 
البارع الذي اتحف المدينة ب�صور وجداريات 
الرئي�س لا يخلو من امرا�ض �ستلازمه حتى 
فمي  في  الرئي�س  ���ص��ورة  اخ���رب   « نهايته 
�أظن  » ولا  كفه �ص 8  له ب�صقة في  واع�صر 

ان دلالة هذا المقطع �سيكون خافيا على قارئ 
الن�ص لحديث، حيث يدخلنا الروائي هنا في 
وداد  فالر�سام  اكتظاظاً،  الحياة  وقائع  ا�شد 
وحياوي  ملاية  اب��ن  وه��و  الب�شرة،  ا���س��ود 
وا�ستخراج  الكمان  وع��زف  الر�سم  تعلم  قد 
الر�سام  يد مكنزي  الريا�ضية على  المعادلات 
الذي يواقعه وداد كلما �أراد ان يتعلم در�سا 
ا�ستطاع  الر�سم وهذا )وداد(  جديدا في فن 
ان ينجو بنف�سه باعجوبة ويفلت من عقوبة 
حياوي  �أب��وه  فعلها  كما  الجماعي  الاع��دام 
الاعدام   فرق  من  �أي�ضاً  ب�أعجوبة  فلت  حين 
التي ن�صبها �صدام خلف القطعات الع�سكرية 
ليمتنع عن  المهاجمة باخفاء نف�سه في بركة 
الم�شاركة بقتل الجنود الإيرانيين لكنه في » 
�صباح اليوم التالي اخبرهم �آمر الوحدة ب�أن 
عليهم ان يجمعوا ح�صادهم من خوذ الجنود 
الإيرانيين لان الحكومة �ستجمعها في �شبكة 
كبيرة وت�ضمها الى تمثال �سيف الن�صر في 
التي  الجثامين  و�ستكون   »35 �ص  ب��غ��داد، 
الر�سامين  م��ق�ربة  �ضمن  عليها  العثور  تم 
الجماعية مادة رواية تكتبها نور�ست، هذه 
العبيد  دربونة  اثارتها  التي  المتعلمة  الفتاة 
ولكن  ال��ع��ائ��ل��ة  ت��اري��خ  ع��ن  تبحث  ف���أخ��ذت 
اطار  في  هنا  اننا  يو�صلها؟  اين  الى  بحثها 
ال��رواي��ة التي يرويها  رواي��ة اخ��رى داخ��ل 
المعلومات  فيها  تت�شظى  ك����زار،  مرت�ضى 
والوقائع والاحداث والحيوات من دون ان 
الت�شظي �سببا  لانفلات خطوط  لذلك  يكون 
الرواية، بل ان العك�س هو ال�صحيح، �سنجد 
هنا  تن�سج  معلومة  و�أي���ة  تف�صيل  �أي  ان 
ببراعة لا تنفلت من يديّ كاتبنا ال�شاب المبدع 
حتى لك�أنني اعتقدت �أن وراءها م�شتغل في 
 « فالكاتبة  وال�سيمائيات،  الانا�سة  بحوث 
ام وداد ملاية  » تبحث في ظروف  نور�ست 

التي �ست�صبح زكية المجنونة والتي لايطيب 
لها المنام الا تحت جدارية الرئي�س في ليالي 
التي  نف�سها  الجدارية  تلك  الباردة،  ال�شتاء 
ر�سمها ابنها وداد وادت الى دفن اثني ع�شر 
انف  على  وقفت  ذبابة  ب�سبب  احياء  ر�ساما 

الرئي�س.
وهكذا يتجه بنا المتن الحكائي الى الم�صائر 
مدين  وا�سمه  الاك�رب  وداد  ف�أخو  المقلوبة، 
الدنماركية  القوات  مع  مترجما  يعمل  الذي 
بك�شف  ي��ق��وم  ال���ذي  نف�سه  ه��و   2004 ع��ام 
تُعد  وح�ني  ال��ق��وات  لتلك  الر�سامين  م��دف��ن 
الهياكل بعد ا�ستظهارها، يتفق الجميع على 
انها اثنا ع�شر الا هو يناق�ضهم ويعدها ثلاثة 

ع�شر.
دفن  زم���ن  ع��ن��د  الاول  ال���روائ���ي  ي��ت��وق��ف  لا 
ال���وراء  الى  يقفز  ب��ل  الم��غ��دوري��ن،  �أول��ئ��ك 
ع�شرات ال�سنين الى تلك الاعوام التي تم بها 
العثمانين ثم يتقدم  الب�صرة الى  بيع مدينة 
بالزمن الى الامام حتى ي�صل الى عام 2008 
الرواية  ه��ذه  فيه  كتبت  التي  ال��زم��ن  وه��و 
»مكن�سة الجنة« ويت�ضح مما نجده في تلك 
القفزات الزمنية ان وداد الا�سمر الذي تعلم 
الر�سم على يد رمزي وفاق بموهبته حدود 
الابعاد  ث�الث��ي  ع��الم  في  يعي�ش  لا   « معلمه 
المخلوقات  كباقي  الرمادية  خلاياه  تمار�س 

والمكتوبات، �ص 56 ».
خطوط  ارب���اك  نور�ست  الكاتبة  ت�ضاعف 
المطاف  �آخ���ر  في  ولكنها  الاولى  ال���رواي���ة 
تعمل على تعميق وتر�سيخ احداث ووقائع 
الكثافة  ان  �أرى  ولعلي  الثانية،  رواي��ت��ه��ا 
الحكائية التي اثقلت بها الرواية الاولى قد 
ب�سطتها واو�ضحتها رواية نور�ست الثانية، 
مدى  اي  الى  لااع���رف  لعبة  ام���ام  هنا  ان��ن��ا 
نجح كزار ب�صنعها ولكنها لعبة مثيرة قابلة 

لتفتح نوافذ وا�سعة للا�سئلة، كما �سنرى ان 
نور�ست هي �شخ�صية متحركة داخل الاطار 
ر�أ�سها  المط�أطئة  نور�ست   « الاول  الروائي 
عالمها  تق�سم  ب���ان  )م�الي��ة(  عليها  ا���ش��ارت 
�شخو�ص  تدعي  كما  هم  فلي�سوا  وتجدوله 
في رواي��ة �شعر على ال��دوام، ���ص42« واذا 
ما نجح الاطار الاولي للرواية بكثافته التي 
او حياوي  �أم ودين  �أو وداد  يرويها رمزي 
او ملاية ف�أن الاطار الثاني بكتابة نور�ست 
الاول  الباث  بين  تبادلية  علاقة  عن  يف�صح 
للعمل على ال�سنة ال�شخ�صيات التي ذكرناها 
ي�سميهم  ك��م��ا  او  ال�الم��رئ��ي  المتلقي  وب�ي�ن 
الفاتنة  الجنية  »ه��ذه  اللامرئيين،  بالقراء 
الر�سم  الاكاذيب من  الكثير من  تعلمت مني 
وت�أطيرها  الافكار  تلوين  وحتى  والكتابة 

فاخبرتها بان القراء اللامرئيين لاي�صغون 
على  معلقة  عيونهم  تظل  واحيانا  جيدا 
ال�����س��ط��ور ب��ي��ن��م��ا ت�����س��ب��ح ا����س���راب من 

الا�سماك الملونة في خيالهم، �ص42«.
بر�سم  الم���ؤل��ف  وع��ي  ان  القول  يجب 
يرقى  العمل  جعلت  الاح���الات  ه��ذه 

والان�شاد  التجويد  م�ستوى  الى 
والم��ت��ع��ة، وه���و م��ا ج��ع��ل م��ن��ه في 
تناوله  لاي�سهل  عمل  �آخر  جانب 
عادية،  ق��راءة  انتاج  عملية  في 

ذلك لان الن�ص، م�ستفِز، مثير، يلقي 
دلالات  عن  ويبحث  الغور،  عميقة  بالا�سئلة 
ال�صور  بع�ض  الم���ؤل��ف  فاعتمد  الا���ش��ي��اء، 
كما  ال�����س��وري��ال��ي��ة،  الاج����واء  الى  باللجوء 
مكان  وق�سم  الطب�شور  اخذ  حين  مدين  فعل 
تحرك �شخ�صيات الرواية منطلقا من بيتهم 
وخارجا الى دربونة العبيد ثم الى كل مدينة 
الب�صرة، ويلج�أ احيانا الى ال�صور المقلوبة 
بما تتركه الحياة العنيفة والمحت�شدة بالألم 

�آثار  من  والمعاناة 
نف�سية عميقة لدى النا�س، 

الم�ؤلف على  التي يطرحها  ان الا�سئلة 
قرائه اللامرئيين لي�ست اخلاقية ولا فل�سفية 
كل  تخيل  يمكن  كما  �سيا�سية  ولا  دينية  ولا 
ذل���ك في ال���رواي���ة، ب��ل ه��ي مح��اول��ة للقول 
دون  من  هذا  كل  يح�صل  لماذا  عال:  ب�صوت 

�ضجيج 
لا  و
مهاترات 
لا  و

حذلقات!
ق�������ص���ة  ان 
ذبابة الرئي�س 
مقبرة  الى  �أدت 
اودت  ج��م��اع��ي��ة 
بحياة اثني ع�شر 
ر����س���ام���ا ول���ك���ن ما 
ق�����ص��ة الج���ث���ة رق���م 
ثلاثة ع�شرة.. يمكننا 
تفا�صيل  ان  ال���ق���ول، 
غفلناها  كثيرة،  مغرقة 
اح��ت�����ش��د ب��ه��ا ال��ع��م��ل، لم 
منها  واح�������دة  اي  ت���ك���ن 
كانت ح�شواً زائدا، بل كان 
ا�شارة  اي  او  تف�صيل  لكل 
ل��ون  ر���ش��ق��ة  او  ����ص���وت  او 
م�ؤخرة،  او  ق��دم  او  ان��ف  على 
ت�سير  دلالات  تحمل  كانت  كلها 
الم�أ�ساوي  الاخ��ت��ت��ام  حتى  من�سجم  ب�شكل 
لابطال الرواية.. وكان ذلك دليلا على اجادة 

ال�صنعة باتقان وجمال.

بعد �أ�سبوع من رحيل الكاتب والمفكر الم�صري محمود امين العالم  توفي يوم 
الخمي�س الكاتب الم�صري عبد العظيم �أني�س عن عمر يناهز 86 عاما بعد �أكثر من 
ن�صف قرن ق�ضاها بين النقد الأدبي وعمله الأ�سا�سي �أ�ستاذا للإح�صاء الريا�ضي.

ولد �أني�س بالقاهرة عام 1923 وتخرج في كلية العلوم بجامعة القاهرة عام 
1944 وذهب في بعثة الى بريطانيا عام 1950 ونال دكتوراه الفل�سفة في 

الاح�صاء الريا�ضي من جامعة لندن عام 1952.
وكان �أني�س من�شغلا بال��شأن العام و�ساهم في النقد الثقافي بقوة منذ فترة مبكرة 

مع رفيقه الكاتب المارك�سي الم�صري محمود �أمين العالم الذي توفي ال�سبت 
الما�ضي.

و�أحدث كتاب )في الثقافة الم�صرية( الذي �أ�صدره �أني�س والعالم عام 1955 ردود 
فعل متباينة حيث انتقدا فيه ب�شدة �أدباء بارزين انذاك منهم عبا�س محمود العقاد 

وطه ح�سين الذي رد على الكتاب وا�صفا اياه ب�أنه »يوناني فلا يقر�أ« �أما العقاد 
فاتهمهما في �صحيفة )�أخبار اليوم( بال�شيوعية قائلًا: »�أنا لا �أناق�شهما وانما 

�أ�ضبطهما. انهما �شيوعيان«.
وف�صل �أني�س من الجامعة عام 1954 لا�سباب �سيا�سية و�سافر الى بريطانيا 

وعمل �أ�ستاذا للريا�ضيات في جامعة لندن وبرغم خلافه مع القادة الع�سكريين 
الذين حكموا م�صر بعد ثورة 23/تموز/1952 فلم يتردد في ترك لندن وا�ترشك 
في تظاهرات تندد بال�سيا�سة البريطانية حين بد�أ العدوان الثلاثي )البريطاني-
الفرن�سي-الا�سرائيلي( على م�صر عام 1956 وعاد الى القاهرة، وانخرط �أني�س 

في العمل العام منذ �صغره حيث �شارك عام 1935 في تظاهرة �ضد بريطانيا 
ووزير خارجيتها �صمويل هور الذي �أعلن �أن م�صر لا ت�ستحق الا�ستقلال.

وتفاديا للعقاب وقع الاختيار على �أني�س ليردد »ي�سقط هور بن التور« وهو 
محمول على الاعناق و�أفرج عنه ل�صغر �سنه.

واعتقل �أني�س في عهد الملك فاروق الذي خلع من العر�ش وغادر البلاد عام 1952، 
ثم اعتقل في عهد الرئي�س الا�سبق جمال عبد النا�صر حين انتقد �أ�سلوب الوحدة 

بين م�صر و�سوريا )1958-1961( وكان من ال�شيوعيين الذين اعتقلوا في مطلع 
عام 1959 ثم �أفرج عنهم عام 1964.وكتب �أني�س في ال�ستينيات وهو معتقل كتاب 

)ر�سائل الحب والحزن والثورة(.
وعمل �أني�س في ال�صحافة في نهاية الخم�سينيات مع خالد محيي الدين وهو �أحد 
ال�ضباط الذين ا�ستولوا على الحكم يوم 23/تموز/1952 الا �أنه �أبعد عن العمل 

ال�سيا�سي ب�سبب �أفكاره ب��شأن الديمقراطية.
ور�أ�س الكاتب الراحل اللجنة القومية لتطوير تعليم الريا�ضيات في م�صر بين 
عامي 1970 و1975.ولأني�س كتب منها )مقدمة فى علم الريا�ضيات( و)بنوك 

وبا�شوات( و)العلم والح�ضارة( و)التعليم في زمن الانفتاح(.

التابعة  ال��ت��ك��رلي  ف�����ؤاد  ق��اع��ة  ���ض��ي��ف��ت  
�أ�صبوحتها  في  للجميع  الثقافة  لجمعية 
القا�ص  الما�ضي  الخمي�س  ليوم  الثقافية 
بتقديمه  ق���ام  �إب���راه���ي���م،  ال�����س��ت��ار  ع��ب��د 
بم�سيرته  معرفاً  الفهد  ريا�ض  الروائي  
بغداد  م��وال��ي��د  م��ن  فالقا�ص  الإب��داع��ي��ة 
1958 �صدرت له ثلاث مجاميع ق�ص�صية 
و)ف�ضاءات   )1984 و�شبابي  )دمي  هي 
البجع 2001( و)ذاكرة الأهوار 2002( 
ول���ه مج��م��وع��ة )�أق��ا���ص��ي�����ص ع��ل��ى ورق 
ال�����س��ي��ل��وف��ان( مخ��ط��وط��ة، وق���د ح�صل 
القا�ص على عدة جوائز في مجال الق�صة 
الق�صيرة في العراق ،وقد �أكد الفهد« ب�أن 
متكاملة  القا�ص  يكتبها  التي   الق�ص�ص 
بما  والج��دل  الفكري  الجانب  حيث  من 
يجعلنا ندخل في حوار مع هذه الق�ص�ص 
�إيغالها  برغم  عليها  تطغى  الجدية  حيث 
بالتفا�صيل ال�سردية«، ثم ف�سح له المجال 
القا�ص   للحديث عن تجربته، وقد رحب 
كما  والمتنوع  المحت�شد  بالح�ضور  �أولًا 
هذا  على  الجمعية  لرئي�س  �شكره  ق��دم 
تحر�ص  ال��ذي  للقاعة  ال���دوري  الن�شاط 
عليه الجمعية ثم قال: »بداية اود الت�أكيد 
غير  متحدث  �أن��ا  عندي  مهمة  نقطة  على 
جيد �أمام الجمهور ولهذا �س�أقر�أء الورقة 
تجربة   « بـ  عنونها  وق��د  �أعددتها«   التي 
كتابة » تحدث فيها عن تجربته الكتابية 
م��ق��دم��اً ع�ربه��ا ع���دة �أ���س��ئ��ل��ة ومح����اولًا 
�أ�سئلته  ت  تمحور  وق��د  عليها  الاج��اب��ة 
من  كتاباتنا  �أي��ن هي  مهم،   �س�ؤال  حول 
عن  حكاياتنا  تعبر  وه��ل  الع�صر؟  روح 

ال�ستينيات  ج��ي��ل  م��ع  ح�صل  ك��م��ا  ج��ي��ل 
�أحوج  �أننا  المثال؟..« م�ؤكداً   �سبيل  على 
وعي  تمتلك  جديدة  كتابة  الى  نكون  ما 
عن  للخروج  البحث  ي�ستوجب  جمالي 
الأنماط الم�ألوفة،  و�أ�ضاف » �أنا لا �أعترف 
برغم ما كتبت الأ ب�سبعة ن�صو�ص فازت 
كما  ب��ه��ا«،  �أع��ت��ز  ب��ج��وائ��ز  منها  خم�سة 
و�أن��ن��ي �أري���د ان �أ�ؤك����د �أن��ن��ا �أم���ام �أزم��ة 
بكلمة  نتعلق  ان  ،فعلينا  �أن�سانية  م�صير 
تكون حادة ومروعة لأننا ن�سرد حكايات 
ب�شر نعي�ش بين ظهرانيهم ، كما ان مقولة 
وعلينا  تبلى،  لن  ال�شعب  �ضمير  الكاتب 
ان نتم�سك بجلاميد الواقع بكل تفا�صيله 
يفرحنا  مقاهي  رواد  �سنبقى  ذل��ك  ع��دا 
مادة من�شورة هنا او هناك، ف�أزمتنا �أكبر 
ظل  في  معاناتنا  لاح��ت��واء  مواهبنا  من 

واقع تراجيدي.
وت�ساءل �أخيراً �أي ن�ص ي�ستطيع احتواء 
بحاجة  �أل�سنا  العراقية؟  كالحالة  م�أ�ساة 
الى غائب طعمة فرمان لي�صور ما نعي�شه 
)مدونات  ق�صته  عن  تح��دث  ثم  الأن؟.. 
بالجائزة  ال��ف��ائ��زة  الأث���ي��ري(  ال��ك��ائ��ن 
الثقافية  ال��شؤون  دار  بم�سابقة  الأولى 
الح�ضور  من  عدد  قدم  ثم  العامة2008، 
المحا�ضر  �أ���س��ئ��ل��ة  الى  ت�����ض��اف  �أ���س��ئ��ل��ة 
خلالها  �أث���ن���ى  وم����داخ��ل�ات  و�أج����وب����ة 
ومنتجه  ال��ق��ا���ص  كلمة  ع��ل��ى  الح�����ض��ور 

الأدبي مع التحليل والمناق�شة لأرائه.
وفي الختام قدم د. عبد جا�سم ال�ساعدي 
الجمعية  م�شاريع   عن  فيها  تحدث  كلمة 
وقدم  الم�ستقبلية  و  المتحققة  الإن�سانية 
بتنوعهم  العراقيين  المثقفين  الى  دع��وة 
التي  الن�شاطات  ه��ذه  في  الم�ساهمة  الى 

تخدم المجتمع والثقافة معاً.

الرئيس أنف  على  ذبابة  بسبب  سردية  مغامرة  الجنة..  مكنسة  رواية 
محمد مزيد 

دروي����ش مح���م���ود  ش��ع��ر  في  ال��ن��وع��ي��ة  ال���س�م�ات 
د. سهام جبار

م����ت����اب����ع����ة

وفاة الكاتب المصري
أن��ي��س ال��ع��ظ��ي��م  ع��ب��د   

بعد أقل من أسبوع على رحيل رفيقه العالم.. 

الثقافة للجميع  تضيف القاص عبد الستار إبراهيم
محمد جابر أحمد


