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ال�شعرية(  )ال��ل��ح��ظ��ة  مج��ل��ة  ع����ادت 
والتي  وقراءته،  بال�شعر  تعنى  التي 
عام  ك��ريم  ف���وزي  ال�شاعر  ا���ص��دره��ا 
الكترونيا  الم���رة  ه���ذه  ول��ك��ن   1992
اعلانا  ك��ريم  ف��وزي  ال�شاعر  وا���ص��در 

بعودة المجلة جاء فيه:
اللحظة  �إ�صدار  �إلى  العودة  في  رغبةٌ 
�أن  في  رغ��ب��ةٌ  ال��ك�رتون��ي��اً.  ال�شعرية 
ال�شعر  ج��ان��ب  �إلى  تت�سع،  �أج��ع��ل��ه��ا 
رغبةٌ  والمو�سيقى.  للر�سم  وق��راءت��ه، 
الزمن  تحترم  ف�صلية،  �أجعلها  �أنْ  في 
الذي مُنح لها، والمكان الذي ات�سع لها.  
رغبةٌ في الاحتفاء بالعلاقة ال�صحية، 
وعالمه  المبدع  بين  وال�صادقة  البيّنة، 
الداخلي، والمبدع والآخر الذي يطمح 
تكليف  تعتمد  م��ع��ه.  ال��ت��وا���ص��ل  �إلى 
كُتّابها، وتُرحب بمن ي�سعى للم�شاركة. 
ولا ت�شترط غير عمق الر�ؤية، والقدرة 
على �إي�صالها. نقديةٌ بالت�أكيد، باتجاه 
�إلقاء مزيد من الإ�ضاءة على مخلفات 
ال�سيا�سة المتردية، ال�صحافة المتردية، 
على  الم�رتدي��ة،  الإع�الم  ثقافة  �أن�شطة 
لذلك.  تبعاً  الم�رتدي��ة  الأدب��ي��ة  الثقافة 
ولأنها نقدية فهي في مواجهة مع النقد 

ال�سائدين.  الفني  والنقد  ال�شعري، 
عليه،  ينطويان  ال��ذي  ال��ف��راغَ  تعري 
يتخفيان  ال��ت��ي  المتعالية  وال�صنعةَ 

وراءها. 
ومتلقٍ  العطاء،  ك��ريِم  مبدعٍ  �أج��ل  من 

وافر الامتنان.

الجزء الثالث

قد يكون من المفيد القول، انه في الوقت الذي 
قدم فيه المطرب ح�سين الاعظمي، على خطوة 
ف�أنه   ، التقابلي(  )الغناء  خطوة  مثل  خطرة 
في  الوا�ضحة  محافظته  وب�أ�صرار  ي�سجل 
التي ي�ؤثرها  للفرقة  مجال الا�ستخدام الالي 
التي  الح��ف�الت  ع�بر  الغنائية  مرافقته  في 
العالم،  بقاع  ومختلف  ال��ع��راق  في  يقيمها 
الكثير  ومن الم�ؤكد ان لدى ح�سين الأعظمي 
تدعيماً لاتجاهه  ي�سوقها  التي  الم�بررات  من 
هذا، لكن مثل هذه المبررات مهما كان وزنها، 
تعجز تماماً عن تبرئته من مثل هذا الق�صور 
ن�شاطاته  عبر  الغنائية  حركته  يحيط  ال��ذي 
يكون  ان  ال�صدف  قبيل  من  ولي�س  الفنية، 
هناك اكثر من و�شيجة تربط بين )القدا�س( 
في الابتهالات الم�سيحية وبين المقام العراقي 
و�آلاته  مو�سيقاه  خا�صيات  عبر  ظل  ال��ذي   ،
العبا�سية  الم��در���س��ة  الى  ينت�سب  ومغنيه 
بغداد،  في  تاريخيا  ن�����ش���أت  ال��ت��ي  ال��ق��ديم��ة 
وهو �أي المقام كان و�سيبقى ارتجالًا �صوتياً 
قواعديا على ايقاع حر ومزخرف لن�صو�ص 
�شعرية وزجلية ، والقدا�س في حقيقة الامر 
الغناء  في  المو�سيقية  ال��ق��وال��ب  م��ن  لي�س 
الاوربي، بل هو مجموعة من طقو�س معقدة 
المو�سيقى دورا معينا ومحددا  فيها  ت�ؤدي   ،
)الموعظة(  مثل  اخ��رى  مرا�سيم  جانب  الى 
التاريخية  ال��ت��ح��ولات  وع�ب�ر  )الم���واك���ب(   ،
�سنة   1500 خلال  )القدا�س(  قطظعها  التي 
وهو   ، مو�سيقياً  قالباً  ال��ق��دا���س  �أ�ضحى   ،
)الاول(  الاب��ت��ه��الات  م��ن  ن��وع�ني  م��ن  يت�ألف 
الانترويت  ـ  ذاته وي�ضم في رحابه  القدا�س 
)ال�صعود(  ـ  ال  والج���رادي���و  )الاف��ت��ت��اح(  ـ 
الاوفير  وـ  )الولولة(.  والتراكت  والتهليلة 

يتوريا ـ )التقديمة( و)المفاولة(.  
الم���ق���ام ع��ل��م��ي��اً ، ه���و مج���م���وع ال���درج���ات 
المح�صورة بين القرار والجواب ، اما النغمة 
المقام  درج��ات  عن  ال�صادرة  الا�صوات  فهي 
وعليه  ل��ه��ا،  الم��ق��ررة  الثنائية  الاب��ع��اد  وف��ق 
يرتبط  الأن��غ��ام  او  النغمات  اخ��ت�الف  ف����أن 
العراقي  والمقام  المذكورة  الابعاد  باختلاف 
يتركب من ثلاثة اق�سام هي ـ التحرير والمتن 
والت�سليم  التحرير  ب�ني  وم��ا   ، والت�سليم 
مجموعة من الاو�صال والميانات والقرارات 
من  يتوخى   حيث  المقدمة  يعني  ،والتحرير 
خلالها المغني تهيئة جو المقام للا�سماع ومن 
ال�ضروري  القول ان تحارير المقامات تنطلق 
عادة بنغم المقام الا�صلي من دون  �أي تحويل 
، وت�ؤدى عادة من طبقة هادئة وقورة وعلى 
مقام  ففي  المختلفة،  نوتاته  �أي  المقام،  ق��رار 
نغم  م��ن  كله  التحرير  يكون  مثلًا  الرا�ست 
الرا�ست  وهكذا الى جانب ذلك ف�أن التحارير 
فلكل  الم�ضافة  العبارات  او  بالكلمات  تغنى 
، فتحرير مقام  للتحرير  مقام كلماته المعينة 
)يادو�ست(  عبارة  خ�الل  من  ي�أتي  )الاوج( 
)الحجاز  مقام  وتحرير  تركية،  كلمة  وه��ي 
ديوان( يقوم على عبارة ـ فريا دمن ـ وتحرير 

مقام النوا مع عبارة ـ �أمان  ـ . 
المقام  من  الجوهري  الجهاز  هو  ـ  المتن  ـ  اما 
يغنى مع ابيات الق�صيدة او ا�شطر الزهيري 
بنظام  ال��غ��ن��اء  الارتج����ال في  وال���زه�ي�ري   ،
�شعر �شعبي يت�ألف من �سبعة ا�شطر ، تنتهي 
اللفظ  بكلمة متحدة في  منها  الثلاثة الاولى 
وتتغاير عنها في المعنى ومثال لذلك ما غناه 

محمد القبانجي من مقام القطر. 
نار الغ�ضا لوعت مني ال�ضمير بجاي 
الغير منهم �شرب كا�س الوداد بجاي 

تميت �أعالج بروحي جالغريج بجاي 
وانوح من بلوتي نوح الحمام ابغرب 
�أرعى نجوم الفلا هايم �صباح �أوغرب 

ماهي مروة تخلّونا بدار الغرب 
ابجي على �شوفكم مات�سمعون بجاي 

 ، ال��زه�ريي  فيها  يغنى  التي  المقامات  وم��ن 
العراقية  المقامات  اك�بر  وه��و  ـ  الابراهيمي 
والمدمي  والمخالف  وال��ن��اري  والمحمودي   ،
الم�ستحيل علينا  ، و�سي�صبح من  والحديدي 
العراقي  الم��ق��ام  ورث���ة  ن��ح��ن  الم�ستقبل  في 
نكتب  ان    ، واللاحقة  الحالية  الاج��ي��ال  من 
العراقية  المقامية  البناءات  لمجموعة  تاريخاً 
الى  ا�ستندنا  م��ا  اذا  الغنائية   ال��ث��واب��ت   ،
فيها  بما  العراقية  فالمقامات   ، كتلك  ابحاث 
من  وح��دة  ت�شكل  وتغريب  وهجنة  نقاء  من 
ابداً  لايمكن   ، ومحدد  محدود  وتطور  روح 
العزل او الف�صل بين عنا�صرها ويجب على 
ان  با�ستطاعته  ان��ه  اب��داً  يتخيل  الا  الفنان 

يفهم احدى العمارات البنائية لاية مجموعة 
مقامية من دون العودة الى بقية المجموعات 
معها، وهذا  وتت�آلف   التي تترابط  الاخ��رى 
الاع��ظ��م��ي  �سواء  ال��ف��ن��ان ح�سين  م��ا وع���اه 
ان  بعد،  فيما  بالدرا�سة  ام  الفطري  بالح�س 
وانت�شارها  المقامية  المجموعات  هذه  ولادة 
تاريخية  الباطني  لاتقع في حقبة  وتثبيتها 
ث���ري لح��ق��ب تاريخية  ن��ت��اج  ان��ه��ا  واح����دة، 
تحديدها  ي�صعب  ق��د  ومتعاقبة،  متتابعة  
قروناً  تملأ  المقامية  المجموعات  هذه  ولكن 
التبادل  فيهما  واخ��ذاً  عطاءً  تملأها  عديدة، 
وثرائه،  بخ�صوبته  الم��ده�����ش  والازده�����ار 
ت�أخذ  �شكل  وتح��ولات  مذهل  ن�ضوج  وحتى 
المقامات  ه��ذه  ا�شكال  ولكن  المحافظ  مداها 
ه��ي ربم���ا تخ�ضع   ، ال��غ��ن��ائ��ي��ة وت��راك��ي��ب��ه��ا 
والتحويل  التغيير  الى  كثير  او  قليل  في 
المتدرج، اذ ان في اعماق هذه المقامات تكمن 
الروحية الواحدة ذاتها، وهذه الروحية هي 
 ، العجيبة  الفنية  بفرادتها  التي تنطق  ذاتها 
العراقي )رحمه  ابد�أ مع المغني  التغيير  هذا 
وقد  كوكاز،  با�سم  المعروف  �شلتاغ(  بن  الله 
في  فن�ش�أ  ���ص��غ�رياً،  ب��غ��داد  الى  اح�����ض��روه 
 1793( فيها..  م��ات  حتى  وت��رع��رع  افيائها 
تعود  �شلتاغ  بن  الله  رحمة  والى   )1871 ـ 
التجديدية  والا���س��ال��ي��ب  المح�سنات  بع�ض 
ال��ذي اب��دع مقام  ال��ع��راق��ي ، فهو  الم��ق��ام  في 
)التفلي�س( وغنى من خلاله مقطوعة تركية، 
يقال انه نظمها، وقد �سار على نهجه المغنون 
يومنا هذا، والامثلة كثيرة  البغداديون الى 
لتاريخ  الم��و���ض��وع��ي  الج��وه��ر  الى  وع���ودة 
المقام العراقي ، نقول عا�شت اقوام واجيال 
في بغداد وكان كل �شيء في بغداد في حال 
وقد   ، وترقب  وا�ستعداد  وتوثب  تحفز  من 
تبدت �أولى ارها�صات الم�ستقبل عبر �صورة 
غنائية �سيطرت على ا�سماعها ، وقدر لها ان 
ينتظر  الذي  الريادي  الم�ستقبل  فاتحة  تكون 
المتفردة وتبدت هذه  التاريخية  المدينة  هذه 
اعلت  حيث   ، وا���ض��ح��ة  بخطوط  ال�����ص��ورة 
ن�سبياً  معقد  مقامات  نظام  �ش�أن  المدينة  هذه 
الغناء  الى  ارج��اع��ه  في  مغنوها  وت��ق��اط��ر 
المو�صلي  اب��راه��ي��م  ع�بر  ال��ق��ديم  العبا�سي 
وا�سحاق المو�صلي، غير ان الحقيقة ان هذا 
الع�صور  لت�أثيرات محلية في  النظام خ�ضع 
الفار�سية  واي�������ض���اً  ال�ت�رك���ي���ة،  ال��و���س��ط��ى 
اقوى  الاوروب��ي  الأث��ر  كان  واذا  والكردية، 
واللبناني وعلى  الم�صري  الفن   على  ت�سلطاً 
مثل  ف�أن   ، المتو�سط  الابي�ض  البحر  حو�ض 
هذا الاثر هو اقل و�ضوحاً في العراق ، وقد 
العريق  البيئي  التراث  هذا  جانب  الى  تقرر 
واتجاه  بتنظيم  الغنائي  ال��ف��ن  في  الم�ضي 
�أدركته  م��ا  �شيئاً  ان  ذل���ك  ورغ��ب��ة،  وه���دف 
حرم  في  ي���زال  م��ا  وه��و  الثاقبة،  الب�صائر 
كان  �شيء  ان��ه  البعيد،  والم�ستقبل  الغيب، 
لكن  مبهماً،  مظلماً   غام�ضاً،  ان��ذاك  ي��زال  ما 
كانت  وترعرعه   ومجيئه  ب��ولادت��ه  القناعة 
وطيدة را�سخة ، ومنذ ذاك الحين  فيما بعد، 
يرافق  وك��ان  الفن  ه��ذا  ر�ؤى  بغداد  عا�شت 

عي�شهم هذا، اح�سا�س عميق ب�أن بغداد لابد ان 
تكون حاملة م�شعل فن غناء المقام عبر موجة 
ومن  هبت  ر�ؤى  من  ت��ي��ارات  في  تدحرجت 
بغداد اي�ضاً ا�ستيقظت م�شاعر التم�سك بالفن 
للحياة  ج��دي��داً  نب�ضاً  اعطى  ال��ذي  الغنائي 
فن  ر�ؤى  تحمل  ان  لها  قدر  التي  المدينة  في 
العراقي وتنافح من اجله وتدافع عن  المقام 
وقد  وحقب  واجيال  عهود  ط��وال  ديمومته 
البغدادي  الغنائي  الفن  جوانب  على  نمت  
)النامو�س(  �صفة  لها  الا�ساطير  من  �سلا�سل 
المناهج  جميع  لأ���ش��د  ت�ستخدم  كلمة  وه��ي 
قابلية للتمثل والادراك، �أي انها كلمة ترتكز 
ا�سا�ساً على التقييم، ان داخل المقام العراقي 
�أي را�سخاً م�سحوراً  �شيئاً ما مقرراً  وثابتاً 
المقدرة  ال��ف��ن��ان  ال��ف��ن��ي، ويم��ل��ك  ب��ت��ك��وي��ن��ه 
يلقى  الذي  الفني  الت�شكل  على  الديناميكية 
ال�سر  ويمتلك  والقلوب  الا�سماع  لدى  هوى 
بين يديه وحنجرته ونبراته، اكان هذا المقام 
كما كان  في القديم بع�ضا من �سحر فعال ، ام 
انه كما هو في ايامنا هذه ، قانون مو�سيقي 
نجيب  ان  ن��ري��د  لا  ؟  تقليدي  فني  ريا�ضي 
يعلو  الح��وار  من  �سل�سلة  �إنها  قاطعة  اجابة 
فيه ال��سؤال وتتغافل فيه الاجابة ! فال�شعور 
داخل ال��سؤال هو ن�شوة من ن�شوات البحث 
يرافق كل خطوة تجريبية تقرر �شيئاً ما في 
ميدان الفن الغنائي لقوالب المقام العراقي ، 
فهذا الفن كما هو الحال لأي فن غنائي عربي 
الموال   ، ال��دور   ، الق�صيدة   ، )المو�شح  عريق 
والطقطوقة(   ، ال�شعبية  الاغنية   ، المالوف   ،
ن�سق   ، مرتبة   ، مفهوم  ن��واة،  هو  و�سواها 
تكتمل فيه ملامح الجاذبية الفنية التاريخية 
بالرغم من ان المقام بقي ميلًا عظيم الت�أثير.. 
العربي  الكلا�سيكي  الفن  �صدر  في  �أعلتج 
القديم، عبر التجربة الان�شادية وداخل �سجن 
منهاج فني من روابط مقامية ونغمية لايقبل 
ت�شكل  التي  الخ�برة  ان   ، تبديلًا  �أو  تعديلًا 
ع�بره��ا الم��ق��ام ال��ع��راق��ي ، وف��ق ه��ذا المفهوم 
ـ  �صيغتين   عبر  ت�شكلت   ، المحافظ  ال�صارم، 
ال�صيغتين  هاتين  وكلتا  ـ   والتقنية  النظرية 
والم���ران  ال��ب�����ش��ري  للفهم  ت��دري��ب��اً  تتطلبان 
موهبة  تتطلب  فالنظرية  الالقائي،  الغنائي 
المعرفة التي تمتلكها القلة من العقول النيرة 
الم�شرقة كتلك  الب�صيرة  الفنانين الى حد  من 
الر�سام  العراقي  )الوا�سطي(  يمتلكها  التي 
الفراغ  على  خ��ارق��ة  بم��ه��ارة  ا�ستولى  ال��ذي 
الادائي الت�شكيلي  وعثمان المو�صلي النابغة 
والت�صوف  وال�شعر  المو�سيقا  في  العراقي 
وعلوم اللغة القريبة )1854 ـ 1923 ( و�سيد 
دروي�ش الذي حول الامتداد في الالحان الى 
العمق الت�صويري )1892 ـ 1923 ( ومحمد 
دفقاً  للمو�سيقا  جعل  بعبقريته  الوهاب  عبد 
امتلكت  �شكلية  وح��دة  في  الانطباعات  م��ن 
جر�أة الا�ستقلال الن�سبي عن الكلمة الغنائية 
حول  الذي  احمد،  وزكريا   )1991 ـ   1897(
ت�صورات الح�س العربي في اللحن الى ت�أمل 
الق�صبجي  ومحمد   )1961 ـ   1896( مطرب 
الذي اجرى الهرمنة الم�شتقة من روح اللحن 

العربي )1892 ـ 1966 ( وريا�ض ال�سنباطي 
الذي وحد تفاوت  الوجدانيات والاحا�سي�س 
 )1981 ـ   1906( التبليغ  على  مقدرتها  في 
ال�سببية  التناغمات  الاطر�ش �صاحب  وفريد 
 .. بان�شاءات  العربية  الالح��ان  مج��اري  في 
الى  لنظرة  وانها   ،  )1974 ـ   1910( خارقة 
وبالمثل  �أولي  مفهوم  من  لها  ما  ب�أعمق  الفن 
هناك التقنية التي تعني تقنية �سحر دفاعية 
الب�شري  العقل  يميز  ما  وه��و  النظرية  عن 
التقني  والعمل  ونا�ضج،  بدائي  بين  الفني 
القدرة  م�سبقاً  يفتر�ض  العراقي  المقام  في 
ال��ع��ق�الن��ي��ة ل��ل��رب��ط، وال��ف��ن��ان ال��ن��ظ��ري هو 
التقني  ال��ف��ن��ان   ام��ا  النقاد  الم��ن��دد،  ال��ع��راف 
 ، مفاهيمية  �إحاطة  من  له  بما  المكت�شف  فهو 
العراقي  والمقام  به،  للتبليغ  القابل  القانون 
م�ستوى  على  العظمى  الفعالية  هذه  له  بما 
تاريخية الفنون  الغنائية، فهو يمتلك خفقانا 
وايقاعا وتتاليا الى جانب الثوابت، وهو فن 
متحرك يمتلك عن�صر التوتر نظراً لان الفنان 
منه  وي�ستخل�ص  يعرفه  بوابته  الى  الداخل 
و�شائج القربى بين مختلف مقاماته وانغامه 
ف��ه��و والح��ال��ة ه���ذه ف��ن ال��زم��ان والم�صير   ،
 ، وال��ه��وي��ة  وال��ت��اري��خ  والعن�صر  والاتج���اه 
وقيمة الفن الادائي الذي يمثله الفنان ح�سين 
خلال  من  للابداع  الا�ستعداد  هو  الاعظمي، 
على  القدرة  مقدمتها  لعل في  عديدة،  ملامح 
)الب�شري(  وعلوها  الا���ص��وات  �شدة  تمييز 
الزمن  تم��ي��ي��ز  ـ  ث��ان��ي��ا  ـ  ث��م  اولا  و)الآلي( 
ـ  ثالثاً  ـ  المو�سيقي  ال�صوت  ي�ستغرقه  ال��ذي 
الاح�سا�س بالايقاع، رابعاً ـ الذاكرة ال�صوتية 
المو�سيقية  والبنى  الا�شكال  ادراك  خام�ساـ   ،
لفظياً  الم�سموع  ال�صوت  تقليد  على  والقدرة 
او بو�ساطة �آلة مو�سيقية، ويمكن القول ان 
ح�سين الاعظمي كفنان اندرج في قوالب �أداء 
في  يتحرك  ت��اري��خ  ع�بر  العراقية  الم��ق��ام��ات 
 ، الثلاثة  العقود  على  تربو  زمنية  م�ساحة 
يمتلك في ادائه غنى.. الت�صورات والترابط 
القوي بين التمثلات ال�سمعية والب�صرية مع 

المحتويات العقلية والانفعالية المتميزة. 
الف�ضل  ان  ال���ق���ول،  الم��ف��ي��د  م��ن  ي��ك��ون  وق���د 
كونه  في  يكمن  الاعظمي  لح�سين  الرئي�س 
الثقيلة  قوالبه  من  العراقي  المقام  انتزع  قد 
والمعقدة وابدى على الدوام اهتماماً بواقعية 
الائتلاف مع روح المعا�صرة الحياتية، والذين 
المتع�صبين  غلاة  من  الاتجاه  هذا  يناق�ضون 
هو  ان  ال��ع��راق��ي  الم��ق��ام  ت��اري��خ  ان  يجهلون 
للطبيعة  م�ستمرة  تح���ولات  ���س��وى  ب�أكمله 
نزعة  ال��ف��ار���ض  الأداء  ف��ن  في  الان�����س��ان��ي��ة 
التطور والم�سايرة الحثيثة للتطور الزماني، 
فن  يوجد  ان  ولايمكن  فن  لايوجد  ان��ه  ذل��ك 
والأداء  للغناء  المو�ضوعية،  القوانين  في  لا 
يملك الحق في ادعاء البقاء على حاله، حيث 
تغدو الحركة الدائمة هي القانون الجوهري 
لكل ماهو موجود، في هذا الاتجاه، نحن لا 
نقول وداعاً للما�ضي ولكن نقول نحن ننطلق 
من الما�ضي الى الحا�ضر ، فلا تجديد للحا�ضر 
، وحتى  قاعدة  من دون ما�ض نجدده، هذه 
تتبين ما في المقامات العراقية من بناء فني 
في  جذورها  �ضاربة  مرعية  وا�صول  �شاهق 

اعماق الذهنية العربية. 
ابراهيم  ب��ن  )ا���س��ح��اق  م��ذه��ب  على  ون���أت��ي 
هجرية،   235 ع��ام  في  المتوفى  المو�صلي( 
النغم والايقاع وا�ضاف  �أجنا�س  فقد �صحح 
الى  ين�سب  مما  ال�صناعة  �أه��ل  ا�ستنبطه  ما 
من  جاورهم  الذين  دون  من  خا�صة  العرب 
�أ �ستكملت عند القدماء ملامح  الامم وبذلك، 
الغناء  دع��ام��ة  تعد  ال��ت��ي  العميقة  الا���ص��ول 
العربي والعراقي عبر ع�صور ما قبل الا�سلام 
تعاقبت  عندما  الاموية،  الدولة  نهاية  حتى 
عائلة من الاذهان حاولت ان تفر�ض ا�صول 
الغناء وقد ح�سنوها بفطرتهم وطبائعهم ثم 
الى  ه���ؤلاء  واق��رب  المتو�سطين  مذهب  ج��اء 
ال�سابع  القرن  منذ  ب��د�أوا  الذين  من  القدماء 

والايقاع  النغم  اجنا�س  تعريف  في  للهجرة 
والجماعات اللحنية.. بم�سميات ا�صطلحوا 
وتقوم  ال�شهيرة  الادوار  بازاء  لتكون  عليها 
القدماء على  التي و�ضعها  التجني�سات  مقام 
مذهب ا�سحاق المو�صلي، وتاريخياً هم اول 
وا�ستعملوها  اللينة  الاجنا�س  ا�ستنبط  من 
تق�سيم  الى  اتجهوا  ثم  النغم،  جماعات  في 
الان��غ��ام الى ا���ص��ول وف����روع، ام���ا  المرحلة 
الثالثة ما كان على مذهب المت�أخرين،  ومذهب 
المت�أخرين هو امتداد لمذهب المتو�سطين حيث 
يبد�أ من القرن العا�شر للهجرة ويتيمز تماماً 
ما  وان��ت��ق��اء  الا���ص��ول  ف���روع  في  بالتو�سع 
يت�شعب منها، وجل م�ؤلفات هذا النمط كان 

في اراجيز او في ر�سائل ق�صيرة. 
اما المرحلة الرابعة ما كان على ما درج على 
مذهب المحدثين والى يومنا هذا، حيث يبد�أ 
من القرن الحادي ع�شر للهجرة، عندما اخذت 
امور النغم والايقاع والت�سميات المو�ضوعة 
�إتج����اه����اً و�إ����ص���ط�ل�اح���اً في الا����س���ت���ق���رار، 
الات��راك  م��ن  العملية  ال�صناعة  لأه��ل  وك��ان 
وال��ع��راق��ي�ني والم�����ص��ري�ني اث���ر وا���ض��ح في 
لمقامات  المعهودة  الم�صطلحات  اكثر  انت�شار 

الالحان الى ع�صرنا الحالي. 
اندلعت  الزمان  من  قرناً  ع�شر  اثني  وع�بر 
الفني  التراث  على  للمحافظة  فكرية  حرب  
للمقامات العراقية التي هي جزء عظيم من 
فعالية الجهاز الفني ل�شجرة الانغام الكونية، 
هذه الحرب القوية العميقة الم�ؤثرة امتلكت 
هذه  لان  التاريخ،  عبر  الديمومة  عنا�صر 
ت�ستغني  النف�س  ان  ذل��ك  غنائية،  المقامات 
اثناء حالات  البدنية  الملاذ  به عن غيره من 
لذلك  ال��وج��د،  ح��د  الى  ت�صل  التي  ال�سماع 
قال فيثاغور�س) ان ف�ضل الغناء عن الكلام 
كف�ضل الناطق على الاخر�س(  ويغدو الغناء 
فاعلا عبر التقنية ، وهي مجموعة الخبرات 
، انه اكت�ساب  المكت�سبة من الحياة اليومية 
قهري لا طوعي ، ذلك ان الان�سان قد ان�صت 
الملاحظات  وحفظ  الطبيعة،   تح��ولات  الى 
التحولات  ت��ل��ك  ع��ن  والم��رئ��ي��ة  الم�����س��م��وع��ة 
تلك  و���س��ائ��ل  بو�ساطة  بتقليدها  ب���د�أ  وق��د 
لروحه  الداخلي  النب�ض  تنفع  الملاحظات 
الذ�ؤوب  الملحاح  الا�ستنطاق  هذا  وتفيده، 
بو�صفها  الح��ن��ج��رة  ع�بر  م��ر  ق��د  للطبيعة 
وحده،  الفنان  م�شيئة  يطيع  �صغيراً  كوناً 
هذه  لان   ، الحنجرة  عبر  الغناء  تقدم   لقد 
وتعالى   تبارك  الله  وهبها  التي  الحنجرة 
التقنية  م��ط��م��ورة،  حياة  ق��وى  ه��ي  للب�شر 
التي دفعت  الطبيعة هي  التي تعلمناها من 
هذه  تفا�صيل  على  التعريف  الى  بالان�سان 
وانفعالات  ت��ف��اع��ل  م��ن  الم��ط��م��ورة  الح��ي��اة 
واح�����س��ا���س و���ش��غ��ف وح���ب وت��ع��ب�ري، انها 
النب�ض الان�ساني ال�شخ�صي مخاطباً  دراما 
التقنية  ت�صبح  وب��ه��ذا  ال��ك��وني  ال��ن��ب�����ض 
الب�شرية  الحنجرة  من  ال�صادرة  الغنائية 
الاولية  الخ�برة  تتبدل  ففيها   ، �سيادة  ذات 
الغنائية الغريزية الى معرفة غنائية واعية 
اولى  ا�صول  وه��ي  )ا�سطق�سات(  ان  وكما 
ـ  جمع  اليونانية  ع��ن  معرب  لفظ  وم��ب��ادئ 
النار،  اولها  اربعة  هي  الوجود  ـ  ا�سطق�س 
منه  ا�ستحال  ثم   ، ياب�س  حار  عن�صر  وهي 
الهواء وهو حار رطب ، ثم من الهواء الماء 
وهو بارد رطب ثم ا�ستحال من الماء التراب 
وهو بارد ياب�س ، فهذه ا�ستحالات العنا�صر 
وكذلك كانت الا�صول الاربعة ، ف�أنه اول ما 
ا�ستخرج مقام ـ الراي�ست ـ ثم ا�ستخرج  منه 
مقام  العراق  مقام  من  ا�ستخرج  ثم  العراق 
ـ  ـ فهذه الاربعة  ـ الا�صفهان  الزيرفكند مقام 
الا�صول ـ هي ا�سا�س لوجود جميع الانغام 
الا�صول  من  المقامات  ا�شتقاق  ، ومنها جاء 
والع�شاق  ال��زن��ك�اله  م��ن��ه،  ت��ول��د  فالرا�ست 
والبو�سليك  الحجاز  ـ  منه   خ��رج  وال��ع��راق 
والزير فكند انبثق منه ـ الرهاوي والبزرك  

والا�صفهان نما منه ـ الح�سيني والنوا.  

وهكذا تكاثرت �شجرة الانغام والمقامات عبر 
ع�صور التحول في مجالات الحياة الفكرية 
النظرة  الرجوع الى  ف�أن  ، وعليه  والعملية 
العراقية  المقامات  لتقدير ظاهرة  التاريخية 
للعودة  ا�شارة  يكون  قد  للما�ضي،  المنت�سبة 
ت�سكعنا  لقد  الا�صولي،  الغناء  واقعية  الى 
للا�ساطير  الرومان�سي  ال�ضباب  في  طويلا 
والمعتقدات وانها لمتعة ان ننزل الى الار�ض 
، ففيها عائلة كاملة من الحناجرالتي مار�ست 
العراقية  المقامات  فن  الع�سير،  الغناء  فن 
بن  اغ��ا  �سلطان  بن  الله  )رحمة  من  ابتداء 
بـ احمد زي��دان والملا  م��روراً  خليل �شلتاغ( 
عمر  بن  العمر  وابراهيم  المو�صلي،  عثمان 
القندرجي  ور�شيد  الاعظمي  الحافظ  بكر 
بغدادي  جميل  والح��اج  العي�شة  وق��دري   ،
علي  ب��ن  م�صطفى  ب��ن  �سلمان  ال�سيد  ب��ن 
و�شاكر  جوامير  وعلي  الكربلائي  ويو�سف 
البنا وعبد الفتاح معروف، ونجم ال�شيخلي 
وال�سيد  القبانجي  الملاية ومحمد  و�صديقة 
جميل الاعظمي وا�سماعيل الفحام  ومحمد 
الهادي  وعبد  ح�سون  القادر  وعبد  العا�شق 
خيوكة  وح�سن   ، ر�شيد  ومج��ي��د  البياتي 
وعبد الرحمن خ�ضر ويو�سف عمر والحاج 
وناظم  ���ش�ريوان  ون�سرين  ال��رج��ب  ها�شم 
الغزالي ور�سول كيردي و�شعوبي ابراهيم 
وعبد المجيد العاني  وعبد الرحمن العزاوي 
وحمزة ال�سعداوي الى �سليل هذه ال�شجرة 
وبقية  الاع��ظ��م��ي   ح�سين  ال��ف��ن��ان  الم��ع��ط��اء 
وخالد  ال�سعدي  حامد  الاخ��رى  الا���ص��وات 
وكان  و���س��واه��م.  غريب  وط��ه  ال�سامرائي 
العراقي  المقام  بحث  في  ملحوظ  تقدم  ثمة 
وفي درا�سة الم�ستويات الدنيا من بنية المقام 
ب�صفة خا�صة، لايمكن ح�سابه او التحا�سب 
معه من قبيل الم�صادفة ، لأن هذه الم�ستويات 
بالذات تعتبر حقلًا موائماً لتطبيق  المناهج 
المعدة  ال��ري��ا���ض��ي��ة  بنظمها  الاح�����ص��ائ��ي��ة 
اع���داداً م��اه��راً ، و�سر ه��ذه الم��واءم��ة يعود 
تميز  من  الم�ستويات  ه��ذه  به  ماتتمتع  الى 
ا�ستخدام  �ساعد  كما   ، وحداتها  في  وا�ضح 
النظام الريا�ضي للمقام العراقي على اقامة 
مو�سيقية  ايقاعية  لأبنية  معقولة  نم��اذج 
تطور  ذلك  بعد  ويقت�ضي  التعقيد،  �شديدة 
معالجة  من  مزيداً  للمقام  العلمية  الدرا�سة 
العمل  ببنية  المت�صلة  ال��ع��ام��ة  الم�����ش��ك�الت 
العراقي  للمقام  العائد  والزجلي  ال�شعري 
وب��ه��ذه ال�����ص��ورة يمكن م��لء ال��ف��ج��وة بين 
العراقي  للمقام  الادائية  الم�ستويات  درا�سة 
وبين الق�ضايا الفنية لتاريخ المقام العراقي 
ف�أن  والان��غ��ام،  المقامات  لتعدد  وبالن�سبة 
الناحية  ه��ذه  ل��درا���س��ة  الا�سا�سي  المنطلق 
التناق�ض  خ��ا���ص��ي��ة  ادراك  في  ي��ت��م��ث��ل 
ومن   ، هو  حيث  من  تميزه  التي  الظاهري 
ثم فلو لم يكن وجود المقام العراقي حقيقة 
قائمة ولا تقبل الجدل لأمكن تماماً التدليل 
على انه من غير الممكن التثبت من وجوده 
المقام  ال��ظ��اه��ري في  ال��ت��ن��اق�����ض  وا���س��ا���س 
يتركز في الآتي، ذلك ان من المعلوم ان اية 
لغة مو�سيقية لاتخلو من نظام بمعنى انها 
عملية  تنظم  التي  القواعد  من  حرة  لي�ست 
المكونة  العنا�صر  بين  والم��زاوج��ة  التوفيق 
لها، فعند �إجراء هذه العملية توجد �ضوابط 
معينة ينتظم منها جملة القواعد في لغة ما، 
اللغة  ف���أن  ال�ضوابط،  ه��ذه  وج��ود  وبغير 
غايات  م��ن  ل��ه  م��ا وج��دت  تخدم  ان  لايمكن 
ات�صالية غير انه من الممكن اي�ضاً في المقابل 
ازدياد هذه ال�ضوابط المفرو�ضة على اللغة 
نف�سه  الوقت  في  يواكبه  للمقام  المو�سيقية 
والن�ص  الع�صر!  لروح  ا�ستجابتها  ت�ضا�ؤل 
العراقي  للمقام  العائد  والزجلي  ال�شعري 
اللغة  له  تخ�ضع  ما  لكل  الاخ��ر  هو  يخ�ضع 
يزيد  ولكنه  قواعد،  من  للمقام  المو�سيقية 
قيود جديدة  من  عليه  يفر�ض  ذلك بما  على 
ا�ضافة الى تلك التي تتعلق باللغة المو�سيقية 

الوزنية  المقايي�س  م��راع��اة  ���ض��رورة  مثل   ،
للم�ستويات  ط��ب��ق��اً  وتنظيمها  الاي��ق��اع��ي��ة 
والفنية  والمعجمية  والتقفوية  ال�صوتية 
ح�سين  ال��ف��ن��ان  �سعى  ول��ذل��ك   ، والجمالية 
الاعظمي الى محاولة معالجة هذه الم�شكلة 
بتخفيف �ضغط القواعد الفنية وفتح نافذة 
الأداء المعزز بطاقة معقولة من الحرية في 
بما  والأخ��ذ  والان��غ��ام  المقامات  بين  التنقل 
الوعي بمنابع  �أي  الع�صر،  وايقاع  ين�سجم 
ح�سين  وان  الم��ق��ام،  لفن  المعرفية  ال��دلال��ة 
الاعظمي قد �أدى المقام عبر مقولة، ان فكرة 
الفنان تتحقق في النماذج التي ينتمي اليها 

واقعه!
العراقي  للمقام  المو�سيقي  البنائي  الن�ص 
ه��و ع��م��ل ع��ل��ى درج���ة ع��ال��ي��ة م��ن التنظيم 
)الاولى(  طريقتين  عبر  تحقق  تنظيم  وهو 
تحقيقه  يمكن  الغنائي  النظام  �صعيد  على 
الموقعية  ـ  ج��وه��ري��ت�ني  ب��خ�����ص��ي�����ص��ت�ني 
الفنية.  و�سياقاته  المقام  موقع   ، وال�سياقية 
)الثانية( على م�ستوى النمطية تحقق عبر 
وخا�صية  والت�سل�سل  التكاف�ؤ  ـ  خ�صي�صتين 
�أداء مقامي ، ذلك ان  التنمذج ، المميزة لكل 
الأداء نموذج!  المقامي على م�ستوى  العمل 
ان���ه نم��وذج  ؟  ���ش��يء  ول��ك��ن نم��وذج��ا لأي 
في  للفنان  نم��وذج  م��ا،  ع�صر  في  للا�سماع 
طبيعة  على  يتوقف  ب��دوره  وه��ذا  عمومه، 
، وفي  المقام  فيها غناء  يندرج  التي  الثقافة 
يتواكب  ان  لابد  الحقيقة  هذه  �سياق  داخل 
ع��ن�����ص��را ال��ت��م��اث��ل وال��ت��ن��وع م���ع���اً، الام���ر 
ما  الاعظمي  ح�سين  �أداء  في  وجدنا  ال��ذي 
الى  التعبير  دائ���رة  نحو  بالجنوح  يب�شر 
دائ��رة  الى  ال��ن��زوع  ج��ان��ب  الى  التلقائية، 
ثم  ومن   ، اللاتلقائية  الى  الفني  الم�ضمون 
ف�إن ـ ميكانيزم ـ التعبير في هذه الخا�صيات 
لي�س ذا اهمية او قيمة بذاته ، بل يدين بذلك 
لاي�سترعى  ال��ذي  الادائ���ي  الفن  ملتقى  الى 
يخطئ  ح�ني  الا   ، الميكانيزم  ه��ذا  انتباهة 
في  الاعظمي  وح�سين  العمل،  في  الم����ؤدي 
للمقام ي�ؤجج ال�صراع فيه  ادائه التجديدي 
ال�صراع  ذاك   ، واللاتلقائي  التلقائي  ب�ني 
البنية  عنا�صر  جميع  رقعة  على  يمتد  الذي 
ح�سين  ع��ن��د  الم��ق��ام  �أداء  وواق����ع  الادائ���ي���ة 
م��ن خلال  ال����دوام  ع��ل��ى  يتحقق  الاع��ظ��م��ي 
الى  ال�سعي  ـ  الاول   ، متلازمين  مقيا�سين 
القواعد  من  لعدد  النظام  لتطبيق  الالتزام 
القواعد  هذه  تجاوز  الى  ال�سعي  ـ  الثاني   ،
لايمكن  المقام  ج�سم  ان  م��راع��اة  مع  ن�سبياً 
الم�ؤدية معزولًا عن  ان يتفجر في الحناجر 
هذين المقيا�سين وم�ستقلًا بنف�سه، فبالعلاقة 
البنائي  وبالتوتر  الت�صورين  هذين  ب�ني 
�إبداع  يتم  ممتزجاً،  لي�س  ما  بين  وب��الم��زج 
النتاج الفني للمقام العراقي ، وهذا في حد 

ذاته الخط الذي �سلكه ح�سين الاعظمي. 
ان �أي نظام وزني في الغناء يق�صد به الى 
خلق التوازن في الوحدة الغنائية، ويف�ضي 
الى اعتبار ما هو متوقع من نبرات وزنية 
لا  الاعتباري  المنهج  فيه  يعلو  غناء  وك���أي 
يتجلى بكامل و�ضوحه عبر الغناء ولاحتى 
ب��ل م��ن خ�الل الاح�سا�س   ، خ�الل الان�����ش��اد 
وهو  النبر،  توزيع  قوانين  عن  يجلو  الذي 
الذي يكثر في  الغنائي  بالتقطيع  ما ي�سمى 
التقطيع المق�صود به  ، وهذا  العراقي  المقام 
اللجوء الى تكثيف الزخرفة في الغناء ، هو 
ان  اعتبار  على  �صرف،  حكمية  عملية  لي�س 
دوره يكمن فقط في الك�شف عما هو م�ستكن 
في الغناء من قوانين البناء الفني )الجن�س 
المقامي، نمط البنية الايقاعية والا�سلوب(. 
�إن التناق�ض بين ماهو غناء وما لي�س بغناء ، 
يتجلى في �شكل �آخر ، فالغناء يمثل لا ك�شيء 
احادي التكوين، و�إنما كطاقم نموذجي من 
الاوزان المو�سيقية المتاحة التي ت�شترك في 
الانتماء الى المقام العراقي، وتتفا�ضل بينها 

بعلاقاتها الا�سلوبية والنوعية.

المقام العراقي ..تكوينات وتلوينات وأسلوب
عادل الهاشمي

عودة اللحظة الشعرية
  

 �أدركُ �أني تراب

 تعجّل ف�صار �شراعاً

 ولو �أن الربيعَ الذي في البهاء

 �أعطاني ذاكرةَ فرا�شةٍ

 واحترقَ بدمي

 ّين�صفرةُ ذهب  �أدرِكُ �أ

 �أذابَهُ الّلَبْ�س

 ف�صار قلماً قد يغلِّفُ غيمةً

 �إنْ �سقطتْ على ذبالتِه

 ولو �أن القلم المتنكّر

 هو �شيخٌ هائل الجرح �شديد الانذهال

 �أدركُ �أني خبزُ عجوزٍ من عنا�صر

 لفظتْ كفّها على حائطٍ

 فتكوّرَ معناي

 ولو �أنه لا �شفاءَ للذاكرات

 توهّجتْ على حجرٍ معدّلٍ عن ذكرى قدمٍ دا�ستْهُ

 �أو �صارتْ تمثالَ �شبحٍ يحلمُ بالظهور

 �أدركُ �أني بين كل �أبوابٍ مواربةٍ

 وفي خطى حمائم ممثلةٍ عن موتى زائرين

 وفي قلبِ كل باكٍ على وح�شةٍ من �إدراكِ ما يبكي

 وفي كل تفرّ�سٍ من �أجل ر�ؤيا

 ولو �أن ال�سماء جندلتْ تيهي بج�سد

 ولو �أن الج�سد تيّاهٌ مثل وجد

 ولو �أن الوجد م�شدوهٌ ببكاء

 ولو �أن البكاء جارٍ للأبد

 ! وما هي �إلا هنيهة
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 أدركُ أني
 سهام جبار

يو�سف عمر

محمد القبنجيح�سين الاعظمي


