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الأ�سلبة  تج�سدت  التخطيطية  تجربته  ففي 
خارجي  خط  على  اعتمادا  الر�سم  خلال  من 
خطا  لكائناته،  هلاميا  ج�سدا  يحيط  منفرد 
ق��د ن��ع��ت��ره ك��ف��اف��ي��ا، ول��ك��ن��ه ك��ف��افي بمعنى 
خا�ص، طالما هو ل يجاور م�ساحتين لونيتين 
مختلفتين ويعزلهما عن بع�ص، فلا وجود لمثل 
هاتين الم�ساحتين لذا فهو خط يعزل منطقتين 
اف��را���س��ي��ت��ين ه��م��ا خ����ارج ال��ك��ائ��ن وداخ���ل 
بم�سيرته  يخلق  حقيقي  خط  وه��و  الطائن، 
تلك خارج وداخل الكائن، ولي�ص خطاً وهمياً 

ين�ساأ من م�ساحتين لونيتين متتاخمتين.

اأعماله  في  الب�ساطة  مهيمنةُ  تج�سدت  لقد 
وجود  ه��م��ا:  اتج��اه��ين  في  فعلها  ال��زي��ت��ي��ة، 
ال�سكلي  الوجود  فكان  لوني،  واآخ��ر  �سكلي، 
اأزل���ه  اإلى  ال��ع��ودة  �سكل  ن���زوع  ع��ن  ت��ع��ب��يرا 
النقطي،  اأزل��ه  نحو  الخ��ط  ون��زوع  الخطي، 
ف��ال�����س��ك��ل ع��ن��د ك��ام��ل ح�����س��ين ون��ح��ن نعني 
بال�سكل هنا التج�سدات التمثيلية والت�سبيهية 
الب�سرية باعتبارها مهيمنة �سكل– مو�سوع 
لديه،يج�سد  نزوعه نحو اأزله الخطي في ميله 
اإلى التج�سد العياني في �سكل، هو المخلفات 
هو  اأي  ال�سكل،  اأ�سلبة  مرحلة  م��ن  المتبقية 
اإلى  ي�سل  لم  لكنه  ع��الم��ه  ع��ن  انف�سل  �سكل 
مرحلة الخط في اختزاليته بعد، فهو اإذن في 
مرحلة ما بعد البعد الواحد، ما بين البعدين، 
برغم اعرافنا اأن معاينة ب�سيطة تك�سف عن 

الطابع الإن�ساني  لل�سكل بو�سوح.
فلا  الختزال  لعبة  في  اإذن  الأ�سكال  تنخرط 
منزوعة  ال��ف��ك��رة  ���س��وى  معالمها  م��ن  يتبقى 

منها كل تفا�سيلها التي يوؤمن الفنان، اإيمانا 
يوؤمن  كما  الفكرة،  عن  فائ�سة  اأنها  را�سخا 
اإن اأولى مهمات الر�سم الحديث  اأعظم  بيقين 
اأ�سلبة ال�سكل وتخلي�سه من تفا�سيلة الزائدة 
يكون  اي��ق��وني  تركيب  باأب�سط  والك��ت��ف��اء 
المرهقة  التفا�سيل  تلك  بكل  ال�سكل  بديلا عن 
للفكرة، لذلك نجد ح�سود الأ�سباح وهي تتكئ 
في  كانت  ربما  جنباتها،  على  وئيد  ب�سكون 
�ستبقى  وربما  م�سى،  دهر  منذ  ذاك  و�سعها 

على حالها هذا دهرا اآخر قادم.
ل يركز كامل ح�سين على الم�ستوى التقني في 
اللوحة، من اجل التوكيد ان فعل الر�سم عنده 
الأولى،  ب��ال��درج��ة  للون  تب�سيطية  معالجة 
وبذلك  لل�سكل،  التب�سيطية  للمعالجة  ت�ساف 
يخرج الفنان نف�سه، �ساء اأم اأبى، من التوجه 
الت�سويري  ال�سطح  تكري�ص  نحو  المتزايد 
باعتباره فعلا ماديا ولي�ص باعتباره، �سطحا 
ولونا، و�سيطا ناقلا لفكرة، كما هي عند كامل 

التجاه  هذا  في  تجربته  يجعل  مما  ح�سين، 
ت��ف��رق خ��ط��وة ع��ن مج��اي��ل��ه: ه��ا���س��م حنون 
ور�سن.. والأمر راجع براأينا اإلى اإيمان كامل 
لدراما، هي  ناقل  اللوحة و�سيط  باأن  ح�سين 
عنده منبع فن الر�سم برمته، او ربما م�سداته 

الرابطة التي تمنع ترهل التجربة. 
ل��ق��د اأع����ادني الم��ن��ج��ز الأخ����ير ل��ل��ر���س��ام كامل 
منجز  عليها  يرتكز  ك��ان  م�سلمة  الى  ح�سين 
عن  دائما  ي��ردده��ا  فكان  الر�سم  في  بيكا�سو 
تلك  تم��ح��ى«،  ل  التي  ال�سيء  »ع��لام��ة  ثبات 
�سطح  ت�ستوطن  ال��ت��ي  الم�سخ�سة  ال��ع��لام��ة 
اللوحة التي لن تجد، ولن يجد الر�سام منها 
»اثرها  ت��رك  تختفي  حينما  كونها  فكاكا، 
العلامة  وتلك  مح��وه«،  ممكنا  يكن  لم  ال��ذي 
كانت هي ال�ساخ�ص الإن�ساني الذي يبدو ان 
كامل ح�سين قد ت�سبع به، بوعيه او بلاوعيه، 
خا�سة ب�سكله الجايكوميتي، منذ ايام تتلمذه 

على يد الر�سام �سلمان الب�سري.

حينما كتب خ�سير الزيدي عن تجربة كامل 
عديدة  م���رات  ي��ك��رره  ام���را  يجد  لم  ح�سين، 
التي  العلامة  كان، واث��ره،  الذي  الن�سان  ال 
ظلت عالقة على �سطح لوحة كامل ح�سين من 
بقايا منجزه الم�سخ�ص الذي احتل فيه ال�سكل 
في  ال�سا�ص  الثقل  مركز  كعلامة،  الن�ساني 
كامل  بداأ  فمنذ  امتدت عقودا،  تجربة طويلة 
في   75 كاليري  في  وعر�ص  الر�سم،  ح�سين 
يجد  لم  عاما،  الثلاثين  قرابة  قبل  الب�سرة، 
ناحية  من  لي�ص  اث��ره،  يتتبع  بيكا�سو  �سوى 
فيما  الفن  في  وفل�سفته  بل  فح�سب،  ا�سكاله 
ال�سكل  نعني   – الم�سخ�ص  بعلامة  يتعلق 
ذلك  هيمنة  بلغت  وق��د   – تحديدا  الن�ساني 
تلقّي  ي��ك��ن مم��ك��ن��ا تج��اه��ل��ه��ا في  ح����دودا لم 

التجربة، او في اية مقاربة نقدية لها.
جرى  ق��د  ح�سين  كامل  كائن  تطور  ك��ان  لقد 
منذ  الجنينية  تح��ولت��ه  ع��ر  وئ��ي��د،  ب�سكل 
بالتجريد،  وان��ت��ه��ائ��ه��ا  بالم�سخ�ص  ب��دئ��ه��ا 

برغم  عقودا  دام��ت  طويلة  حقبة  وا�ستغرق 
ان نتائجها النهائية التي انتهت اليها تجربة 
الأثير،  �ساخ�سه  اليها  وانتهى  ح�سين،  كامل 
الر�سامون  اول��ئ��ك  اليه  انتهى  م��ا  ت��ف��ارق  لم 
منجزهم  اب����ت����دوؤوا  ال���ذي���ن  ال��ت��ج��ري��دي��ون 
�سيئا  يختزلونه  بالم�سخ�ص،  ال��ت��ج��ري��دي 
باتت  زمنا،  ذلك  في  ق�سوا  اذا  حتى  ف�سيئا، 
ع��لام��ت��ه ك��ام��ن��ة في ج��ي��ن��ات ال��ت��ج��رب��ة، فهو 
خطوطها  واأح��ي��ان��ا  ال��ل��وح��ة،  �سطح  ي�سكن 
الخلفية، وان موّه نف�سه، كما يفعل فايرو�ص 
الكومبيوتر، او موّهته األوان الر�سام ال�سفافة 
فكانت  خلفها،  من  الم�سخ�سات  تراءى  التي 
ال�سياغة  عالي  انموذجا  ح�سين  كامل  لوحة 
لأ�سكال الواقع في اأق�سى مديات تجريديتها.
ا�سباح  لم يكن كامل ح�سين يبني لوحته من 
الم�سخ�سات الن�سانية فقط، بل كان يبدو لي 
وكاأنه يبنيها من ا�سباح علامات اللون اي�سا 
من خلال �سربات تبدو وكاأنها ترددات �سدى 

اللوحة  م�ساحة  تقطع  وه��ي  بع�سا  بع�سها 
بين  ���س��اق��ول��ي��ة  ب��اإح��داث��ي��ات  وذه���اب���ا  جيئة 
اذا  حتى  للوحة،  وال�سفلى  العليا  الحافتين 
انتهى الر�سام من اللوحة، ونف�ص يده منها، 
بداأ المتلقي بالبحث عن الت�ساكلات ال�سورية 
منها  لترز  اللونية  البقع  تلك  تنتجها  التي 
على  وهناك  هنا  تناثرت  التي  الم�سخ�سات 
���س��ط��ح ال��ل��وح��ة ب��ت��ج��م��ع��ات ع��م��ودي��ة ترز 
ا�سكال تلك الم�سخ�سات بي�سر بفعل ال�سربات 
الر�سام  التي كان ي�سيفها  الطفيفة ال�سافية 
وا�سحة  م�سخ�سات  حينها  فتبدو  لأ�سباحه، 
المعالم، مما يجعل علامة الم�سخ�ص ثابتة، ل 
ا�ستغرقت  التي  فيها برغم كل تحولته  ريب 
باتجاه  ا�ستحالة  اط���وار  وات��خ��ذت  ع��ق��ودا، 
تراءى  هلامية  �سبحية  لطخة  اإلى  تحوله 
من خلفها ا�سباح اأخرى مماثلة؛ وبذلك ت�سيد 
هياكل  من  ح�سين  كامل  عند  اللوحة  هند�سة 

ا�سباح ل ح�سر لها.  

 « المنفى  في  عراقيون  ” فنانون  معر�ص  ماقدمه 
المقام في متحف المحطة للفن المعا�سر –هيو�ستن 
للم�ساهد  مفاجاأة  تكن  لم  مريرة  �سورة  من   –
اب��ع��د م��ن كونه  .  ول��ك��ن��ه ذه���ب الى  الم��ري��ك��ي 
 ، المعرو�سة  العمال  بربطه  معر�سا �سد الحرب 
التي يعود معظمها الى بداية الحرب في 2003 
،  بالحداثة العراقية وب� 7،000 عام من الموروث 
الفني الذي راح �سحية الحرائق وال�سلب والنهب  
فنانين هم من  ال�سوء على  ت�سليطه  ،ا�سافة الى 
العراقية ومن  الثقافة  على  المينة  المتبقية  القلة 

نجوا من المجزرة المريكية .
في  للم�ساهدين  خ��دم��ة  اع��ظ��م  ق���دم  ق��د  وب��ذل��ك 

هيو�ستن .
ي��ح��ت��ف��ي الم��ع��ر���ص ب�����س��اك��ر ح�����س��ن اآل ���س��ع��ي��د ، 
العراقية  الفنية  الحركة  في  الريادية  ال�سخ�سية 
بغداد  جماعة  تاأ�سي�ص  في  اأ�سهم  الذي  المعا�سرة 

للفن الحديث عام 1951 وتوفي في 2004 .
تمثل عمل �ساكر ح�سن في لوحة »تمزيق رقم 1 
فيها مواد مختلفة على الخ�سب  ا�ستخدم  الذي   «
-1999 . ت�سير كلمة تمزيق الى الدمار وتبعثر 
وممكن   . الثياب  �سق  الى  او  والت�ستت  النا�ص 
المرتبطة  كلها  المعاني  هذه  عن  اللوحة  تعر  ان 

بالعنف والحزان .
لوحات  عن  �سعيد  اآل  ح�سن  �ساكر  لوحة  تتميز 
الغرب  م��ن  التعبيريين  التجريديين  معا�سريه 
اعماله   م��ن  ال�سبه  بع�ص  اعمالهم  تحمل  ال��ذي��ن 
بملمحين، اولهما حرق الثقوب في الطبقة الولى 
الق�سف  من  عقودا  ي�ستح�سر  الذي  الخ�سب  من 
مع  الح��روب  اب��ان  العراقيون  تحملها  بالقنابل 
يتمثل في  ، والخ���ر  واي���ران  المتحدة  ال��ولي��ات 
ال�سكال التجريدية في اللوحة التي تبدو وانها 
و�سيلة  م�سكلة   ، العربية  البجدية  من  ا�ستقت 

اختبار لكثير من الفنانين في هذا المعر�ص . 
والتكرار  المكتوبة  الكلمة   ، العن�سران  ه��ذان   
اعمال«  في  ي��ظ��ه��ران   ، الم����ادي  ل��ل��خ��راب  ال��ف��ن��ي 
فنانون عراقيون في المنفى« ول �سيما في القاعة 
العراقي  الكتاب  لفن  او   ، للدفاتر  المخ�س�سة 

المعا�سر .

المكتنزة  الم��خ��ط��وط��ة  تلتقي  ال��ق��اع��ة  ه���ذه  ف��ف��ي 
في  المعا�سرة  الفنية  الممار�سات  مع  ب��الم��وروث 
 . اوان��ه��ا  قبل  �ساخت  قد  انها  تبدو  التي  العمل 
العام  في  انج��زت  التي  الملحوظات  دفاتر  بانت 

الما�سي وكانها عانت عقودا من البلى والتمزق.
ظ��ه��رت م��و���س��وع��ة ال��ث��ق��ب الم��ح��رق مج���ددا في 
 « المتنبي  �سارع   « التل�سيقية  ر�سن  كريم  اوراق 
التي تك�سف ثقوبها عن ملحوظات كتبت بالخط 

العربي على اوراق ال�سقت ا�سفل هذه الثقوب .
 « ر�سن  لوحة  فتقرب   ، الن�ساء  ناحية  من  اأم��ا 
روبرت   « ر�سومات  من   « اليورانيوم  ح�سارة 
ماذرويل » الذي غالبا ماتجمع اعماله بين الن�ص 
اللوان  وتظهر   ، الرثائية  وال�سور   ، والتجريد 
مزيجا �ساحرا من الزيت و�سيلان الدماء . ي�سير 
العنوان الى ا�ستخدام الوليات المتحدة والقوات 
في  الم��ح��رم��ة  ال��ي��وران��ي��وم  ل�سلحة  الريطانية 
حرب الخليج والحروب اللاحقة على العراق على 
الرغم من تحذيرات العلماء من اخطار ال�سرطان 

التي تعر�ص لها المدنيون .
التل�سيقية  الله  م��ال  هناء  اع��م��ال  اي�سا  تجمع 
الع��م��ال في  اق��وى  م��ن  تعد  وال��ت��ي   ، التذكيرية 
المعر�ص ، بين الجزاء المحرقة والن�ص كما في 
العملين » خرائب ح�سارة وادي الرافدين الحية » 
و » خريطة العراق » ، اللذان جمعت فيهما اجزاء 
من طبقات من قما�سة محروقة لتخلق عالما ه�سا 
م��ن الخ��رائ��ط -     وه��و عن�سر اآخ��ر يتكرر في 

المعر�ص .
الذي   « البغدادية  المخطوطة  �سرقة   « عمل  وفي 
الله  م��ال  هناء  تم��ل   ، موجعا  جمال  جميلا  ك��ان 
المخطوطة   من  ه�سة  ب�سفحات  الكبيرة  القما�سة 
بقع الحر  ي�سبه  العلى  ال�سف  بقعا في  محدثة 
ال�سفحات  من  ق�سم  على  كالدمع  بع�سه  ي�سيل   ،

في ال�سفل .
يقول �سنيتجر اأمين المتحف » لم تات لوحات هناء 
ما وانم��ا من ملاحظات   ق��ديم  الله من ن�ص  م��ال 

كتبتها بخط اليد . »
ان  تعرف  ان  م��ا  ح��ادا  ت��اأث��يرا  ال��ع��ن��وان  ي�سيف 
اعمال الفنانة في مركز الفنون في بغداد _ مع 
بقية محتوياته _ قد اختفت خلال الحرب على 

العراق .
لم تكن العمال المعرو�سة اأخرى بهذا التاأثير. 

تدعم  – التي  الله  م��ال  هناء  اعمال  جانب  ف��الى 
�سياء  ل��وح��ات  ب��دت   – �سكلية  ���س��رام��ة  قوتها 

العزاوي ذات المواد المختلفة اعمال منهجية هي 
واعمال علي طالب الخيالي   » الى من يهمه المر 
يك�سوها  روؤو���س��ا  تت�سمن  التي   « وج��ه   101  \

الج�ص تتناثر فوق طبقة من الرمل . 
ال��ف��دي��و الث��ن��ى ع�سر  ف��ن  اع��م��ال  اأظ��ه��رت  بينما 
للفنان �سادق كوي�ص الفراجي – الذي يعي�ص في 
العراقية وهي توم�ص  – �سورا للحرب  هولندا 
فوق �سطح وجه رجل –قد يكون وجه الفنان – 
موؤكدة كيف كان للاحداث في الوطن وقعا ثقيلا 

على عقول العراقيين في المنفى .

 وك��م��ا ك��ت��ب ه��اري��ث��ا���ص م��دي��ر م��ت��ح��ف المحطة 
فيتنام  في  حدث  كما   « المتحف   امين  و�سنيتجر 
والوطنية  ال�سخ�سية  �سمائرنا  العراق  �سيقلق 

لعوام قادمة »  .
لناأمل ذلك .

افتتح معر�ص » فنانون عراقيون في المنفى » في 
في   2009-  2-1 لغاية  وي�ستمر   2008  -11-1
متحف المحطة للفن المعا�سر في هيو�ستن ، اأمريكا 
، عملا برنامج الدعم ال�سامل وم�ساعدة الفنانين 

العراقيين .  ا�سرك فيه 14 فناناً عراقياً.

الفنان كامل حسين .. أشكال تتقدم معناها

مرة درست تجربة الرسام هاشم تايه التخطيطية، وكتبت عنها مقالا في وقتها، وهاشم تايه 
رسام من البصرة، ومجايل لتجربة كامل حسين، وقد شخّصت في تجربتي كلا الرسامَين 

صوريتين مهيمنتين هما: القوة والبساطة، فاعتبرت تجربة تايه التخطيطية بالحبر الصيني ناتجا 
عن تواشج تلكما المهيمنتين، بينما لاحظت، نتيجة متابعة مستمرة دامت سنوات لتجربة الرسام 

كامل حسين، انه يكرس البساطة، التي تتماهى في التقشف حينا، وفي التقليلية حينا آخر، ولكنها 
في كل الأحوال لا تتعدى أن تكون نظاما لأسلبة بنى اللوحة، وليس أشكالها فقط، وذلك ينطبق 
على تجربته بالألوان الزيتية، وعلى تخطيطاته على حد سواء، حينما بلغ الأمر أقصى مدياته في 

معرضه الذي أقامه في قاعة الأورفلي للفنون عام 2002.

خالد خضير الصالحي

فنانون عراقيون في المنفى

دوغلاس برت

ترجمة : محاسن عبدالقادر

الفن في العالم

 باريس 

اقيم في المركز ال�سياحي اللبناني في 
العا�سمة الفرن�سية باري�ص، معر�ص 

الفنانة اللبنانية زينة لطيف ، عر�ست فيه 
الفنانة مجموعة من اأعمالها الفنية التي 

قالت عنها  اإن اختيارها »النظرة المختلفة« 
عنواناً لهذا المعر�ص قد يكون ب�سبب 

تح�سّ�سها للتحوّل الذي طراأ على حياتها 
وكان له الف�سل في نقلها الى عالم الفن.

 �سبع وع�سرون لوحة من الزيت 
والإكريليك تنادي بالحرية والتوق 

الى عالم ل تهدده الحروب ويرتاح فيه الإن�سان المفطور 
على ال�سلام. ويمكن تلّم�ص هذا التوق من خلال الألوان 
ال�سفافة والخطوط المرهفة والأ�سكال التي تنقل المتفرج 

اإلى اأجواء من العذوبة وال�سعر. كاأن هذه الفنانة  تود 
اأن تن�سر الجمال ، ولهذا يبدو طبيعياً اأن ن�سمعها تقدم 

لوحاتها بالقول اإن الفن يجمع ول يفرق.
�ساركت الفنانة، للمرة الأولى، في �سالون فناني العالم في 
اآذار � 2006 بلوحتين من اأعمالها. وفي العام الما�سي نالت 

جائزة التوقيع من غاليري كري�ستيان �سيريه في حدائق 
الق�سر الملكي في باري�ص. 

نظرة مختلفة

 داكار 
 

فنان في �سن التا�سعة والثلاثين، 
واأحد اأ�سهر فناني بلدة ال�سنغال على 

الم�ستوى الدولي. اإنه يمثل بلده في 
معار�ص وبيناليات رئي�سة في جميع 

اأنحاء العالم، على �سبيل المثال في 
»�ساو باولو« و«هافانا« وطبعاً في 
»داكار«، المدينة التي وُلِدَ وما زال 

ت  يعي�ص فيها حتى الآن. وقد عُرِ�سَ
اأعماله اأي�ساً مرات عديدة في اأوروبا. 
وكانت له معار�ص منفردة في متحف 
»لويجي بيت�سي« في براتو، ايطاليا 

وفي متحف »روتين�ستارت�ص« في 
كولونيا الألمانية وفي »جاليري مايرز« 

في ليبتزيغ وفي »جاليري ل ترا�ص« 
في باري�ص وحالياً، في جاليري »داني 
كيلر« في ميونيخ، وهو يعر�ص هناك 

لوحات فنية و�سور ور�سومات ملونة 
تحت عنوان »الكائنات«. 

ما يعر�سه الفنان �سولي �سي�سه في 
هذه ال�سور لي�ص  عالماً مثالياً، ولكنه 

عالم �سائع ودنت نهايته. ازدياد 
الحوادث يمنح الن�سانية دللة منذرة 

ول�سعة باقراب النهاية. لوحاته  

ت�سبه المخلوقات الخرافية اأكثر من 
الحيوانات الحية التي نعرفها من علم 

الأحياء.اإنه ير�سمها وخطومها مفتوحة 
بات�ساع من الخوف واأ�سنانها مك�سوفة، 
مما يجعل المرء ي�سمع دائماً عويلها – 
وكمثال لذلك ال�سورة الكبيرة »�سحايا 

الفي�سان« التي تجرف فيها الكتل 
المائية كل �سيء بعيداً. في هذه الحالة، 

كان ذلك في�ساناً عواقبه وخيمة على 
النا�ص والحيوانات في داكار قبل ثلاث 
�سنوات. وهذه الحالة بينت للفنان مرة 
اأخرى اأن العالم ي�سير في اتجاه لم يعد 
من الممكن قيادته. وهو يريد اأن يجذب 
اهتمامنا لذلك في فنونه. اإذن، برغم كل 

مرحه، فاإن لدى �سولي �سي�سه ر�سالة 
جدية جداً. 

الكائنات

  أذربيجان 

 بعد الظهور الأول لأذربيجان بخيمة خا�سة بها في 
بينالي فيني�سيا عام 2007، والتي جذبت انتباه دولي 

كبير، ي�ستمر هذا البلد في جهوده لعر�ص ح�سارته في 
الخارج. وهكذا في عام 2008، نُظِمَت اأول مرة، فعالية 

»عام اأذربيجان«. تم تقديم معر�سان للفنون المعا�سرة 
خلالها : »تدرج الوقت«. وهو معر�ص للفن الأذربيجاني 

المعا�سر عًرِ�صَ في »قلعة دريزدن«  ومعر�ص »الفن 
لي�ص قبيحاً فقط« الذي عُرِ�صَ في ردهة وزارة ال�سوؤون 

الخارجية في برلين .
يقدم »تدرج الوقت« الفن الأذربيجاني المعا�سر في 

ثلاثة ف�سول بهدف عر�ص ال�سفات المحددة لفنانين من 
ثلاثة اأجيال. من العهد الذي انتمى خلاله البلد للاتحاد 

ال�سوفييتي، وا�سم هذا الف�سل »الرتجاع الفني« وعر�ص 
اأعمالً فنية لر�سامين ولدوا في الفرة من عام 1920 

حتى عام 1940، واأنجز الفنانون هذه الأعمال في وقت 
�سيطرة دكتاتورية الواقع الر�سمي ؛ ولكنهم بداأو بجعلها 

معا�سرة وخ�سو�ساً في ال�ستينيات.
الف�سل الخر  يعر�ص اأعمالً فنية لفنانين معظمهم 

�سباب �سغار عاي�سوا وقت ما قبل 1991 وهم اأطفال 
�سغار بينما ين�سغلون اليوم في ق�سايا الهوية الوطنية 
وعواقب التحولت القت�سادية والمجتمعية الراديكالية 

في بلدهم. تقولب هذا الجيل ال�ساب في ظل المرحلة 
النتقالية للمجتمع وين�سغل في اتجاهات تطور 

الفنون الدولي بتفا�سيله الخا�سة به، ك�سكل من اأ�سكال 
التدريب. 

وفي معر�ص »الفن لي�ص قبيحاً فقط« ،ي�سير العنوان 
لتحدي حيث ي�سعر الفنانون الأذريون باأن المقال الفني 
الدولي يجابههم: هم يريدون الحفاظ على القيم الفنية 
التقليدية مثل الجمال الفني الفاتن، ولكنهم بتزامن مع 

ذلك يظهرون التطورات الجتماعية والفنية الحالية. 
تكتب ليلى اأخوندزاد ب�ساأن الفن الأذري اأن فتنة 

واأ�سلوب الحقيقة يت�سادان دائماً مع الحلم بعالم مختلف 
حَ هذا المعر�ص اأي�ساً اأن القرارات الفنية  ورائع.  وَ�سَ

لي�ست مرتبطة بتف�سيل اأ�سكال محددة للتعبير الفني. فقد 
ت اأعمال الفيديو والت�سوير والركيبات اإلى جانب  عًرِ�سَ

اللوحات الفنية والتماثيل. اأعمال الفنانون التي تم 
تقديمها في فيني�سيا تبين العلاقة المتناق�سة بين الظهور 

والكينونة، وبين الحلم والواقع. 

الفن ليس قبيحاً

الى شاكر حسن آل سعيد


