
خالد الخزرجي
 التجربة ال�شعرية

يمكن ان نعد ال�سياب واحدا من �شعراء العالم الذين اكت�شفوا �أقانيم 
بابلونيرودا   ( كـ  المو�ضوعية  قوانينها  و�صاغوا  للق�صيدة  جديدة 

وجون كيت�س وناظم حكمت ( لما يتمتع به من ثقافة مو�ضوعية ë فقد 
كان له دور مبرز في تطوير الق�صيدة العربية وا�ستخدامه للأ�سطورة 

وما طرحه من مو�ضوعات تجاوزت حدود الوطن الى ما هو �أكثر. 
وكانــت هذه المو�ضوعات ذات بعد �إن�ساني ت�صب في قنوات عالجها 
ال�سياب ب�أ�سلوب )دراماتيكي( وفي )تكنيك( �شعري جديد تبدو فيه 

مقدرته الإبداعية
وفل�سفته في ال�شعر قديمه وحديثه من غير تقليد او ن�سخ لتجارب من 

�سبقوه من �شعراء مدر�سة ) �أبوللو ( و�شعراء )المهجر ).
عليه  لاغبار  وا�ضحا  الغربية  المدر�سة  ب�شعراء  ال�سياب  ت�أثر  كان 
و)عزرا  �سيتويل(  و)ايديث  اليوت(  �س.  )ت.  هولاء  ر�أ�س  وعلى 
ë لكنه كانت له تجربته  باوند( و)جون كيت�س( و)�شيللي( وغيرهم 
الخا�صة حيث لم يلب�س قم�صان ه�ؤلاء ال�شعراء ولا ا�ستعار �أ�ساليبهم 
ذلك في  الر�ؤية وقد تجلى  ، �صادق  النزعة  �إن�ساني  �شاعرا  كونه   ë
ق�صائد ) الموم�س العمياء وحفار القبور والأ�سلحة والأطفال وجميلة 

بوحيرد( الخ.
الى  ينحاز  جعله  قد  الغربية  بالمدر�سة  ال�سياب  لت�أثر  كان  وربما 
الق�صيدة )الحرة( التي تخالف القاعدة العرو�ضية للفراهيدي ë ولم 
له  كان  انه  الرغم من  ملتزما على  ال�سيا�سية  ال�سياب في حياته  يكن 
نزاعا  الأهواء  متقلب  كان  لكنه   ë معروفة  �سيا�سية  واجهة  الى  ميل 
الى الحرية وعدم الالتزام، ي�شغله عن ذلك مر�ضه الذي �أ�ضناه طويلا 
ي�أرق  ال�شاعر ظل ينب�ض بالمعاني الان�سانية و  حتى وفاته لكن قلب 

لمر�أى طفل يفقد ذويه او يت�ألم ل�شعب يجلى عن �أر�ضه.
حقيقة  عن  البحث  مو�ضوعات  في  ين�صب  لل�سياب  الأكبر  الهم  كان 
عن  والمنافحين  والم�ضطهدين  الحرية  ق�ضية  عن  والدفاع  الان�سان 
رغيف الخبز والباحثين عن غد �أف�ضل لبلادهم لما يتمتع به من تجارب 
حياتية واكبها ال�شاعر �أ�سهمت في تفجير �شاعريته وجعلت منه رائدا 

من رواد الق�صيدة الحديثة لا في العراق فح�سب بل في العالم.
عرف ال�سياب �شاعرا ين�شد للحرية مناديا بالخبز للجائعين و بالحرية 
�سوى  ارتكبوه  جرم  ما  غير  من  الموت  زنزانات  في  يقبعون  للذين 

مناداتهم بعالم ي�سوده العدل وي�ؤمن فيه النا�س ë وبقي مت�ضامنا مع 
المعوزين يع�ضدهم وقد �سخر جهده وكفاحه من اجل الآخرين ولبث 

�أمينا على م�سيرته حتى انطفاء ال�ضوء في مقلتيه :
�أود لو عدوت �أع�ضد المكافحين 

ا�شد قب�ضتيّ ثم �أ�صفع القدر 
�أود لو غرقت في دمي الى القرار 

لأحمل العبء مع الب�شر 
وابعث الحياة، �إن موتيَ انت�صار

عنده  ما  جل  وهب  �أ�صيل  ل�شاعر  فنية  خ�صو�صية  ال�سياب  اكت�سب 
للآخرين فكان بحق �إن�سانا عا�ش في خ�ضم عذاب وعوز وحرمان في 
حين كان مجايلوه في موقع يح�سدون عليه من نعيم العي�ش وترف 
الغربة موتان  الحياة ومات غريبا عن وطنه و�أ�صدقائه والموت في 
الإح�سا�س  فقدان  الثاني  والموت  �أرومته  عن  بعيدا  الج�سد  موت 
ال�شاعر  كان  لذلك  الان�سانية  النف�س  تعانيه  ما  �أب�شع  وهو  بالانتماء 
�أقرانه ال�شعراء كونه ذاق مرارة الألم واحترق  ال�سياب متفردا على 
في �أتون الوحدة منعزلا في م�ست�شفى او م�صح بعيدا عن ديار الأهل 
اله�ستيرية بقرب نهايته ت�صل الى الوطن  والأحبة وكانت �صرخاته 

معبرة عن حزن الان�سان و�ضياع القيم الاجتماعية : 
فب�أي �آمال �أعي�ش �إذن 
و�أدبُّ حياً بين �أحياء 

لولا مخافة �أن يعاقبني 
عدل ال�سماء لعنت �آبائي 

ولعنت مان�سلوا وما ولدوا 
من بائ�سين ومن �أذلاء 

من  حوله  بما  ت�شككه  في  ال�سياب  �سبق   - العلاء  �أبو   - المعرة  فتى 
من  ال�شاعرين  بين  يف�صل  مما  بالرغم   ë كينونته  عبثية  و  الأ�شياء 
المر�ض  بينهما و�شائج  تكاد تجمع  القدم و ظروف  �أزمنة موغلة في 
المعري كونه رهين محب�سين ) العمى اولا وثانيهما  به  ابتلى  فمما   ë

ملازمته لبيته : 

هذا جناه �أبي علي وما جنيت على احد 
فالمعري لم يخلف بعده من يبكي عليه على حين ان ال�سياب خلف بعد 

رحيله الحزين زوجة وثلاثة �أبناء.
التجربة ال�شعرية هي قدر ال�شاعر تفجر طاقته الإبداعية من �شانها ان 
تهيئ له المناخ المنا�سب لا�ستفزاز ما يكمن في �أعماقه ë والتجربة عند 
ال�سياب واقع ملمو�س ولي�س خيالا بمعنى ان ال�سياب لم يكن)نظاما( 
ومعاناة  و�إح�سا�س  ر�ؤية  له  كانت  �إنما  ال�شعر  لنظم  الدارج  بالمعنى 
بل  الوعي  عن  غائب  وهو  كتبها  لل�شاعر  ق�صيدة  نجد  ولن  وموقف 
كان يعي حقيقة الواقع الذي يعي�شه ويت�ألم و�ألمه يتفجر �شعرا يقا�سي 
الأليم  الواقع المزري  التمرد على  الحرمان وحرمانه يبعث فيه روح 

ويعاني مرارة الجوع فيثور : 
تطعمنا  الليل  في  يد  عن  ونبحث  الظلمة  في  مرتجفون  نحن  جياع 
في  عنك  ونبحث  العاري  بزندها  المتلفتات  عيوننا  ن�شد  تغطينا 
وثديها  الكبير  الأفق  �صدرها  من  فيا  حلمة  عن  ثديين  عن  الظلماء 
الغيمة �سمعت ن�شيجنا ور�أيت كيف نموت فا�سقينا ان�ضم ال�سياب الى 
قافلة المنا�ضلين المنافحين عن الم�ضطهدين وعانى من �شظف العي�ش 
المحتاجين  عالم  من  �أخلاقيا  موقفه  فكان  الكثير  ال�شيء  والحرمان 
له�ؤلاء  �شعره  ونذر  بالكفاح  ملت�صقا  وظل  ع�صرهم  خارج  والمنفيين 
ولا  فيه  �إن�ساني لام�ساومة  موقف  عن  ي�صدر  وكان  عنهم  يتخل  ولم 

مهادنة.
يتقدم  �شبابه  في  ال�سياب  كان   1948 عام  من  الوثبة  �أيام  في 
في  خطيرا  دورا  لعبوا  الذين  العملاء  ب�سقوط  مناديا  التظاهرات 
ان  قبل  ال�شعب  �أجه�ضها  التي  بورت�سموث  معاهدة  �سيناريو  و�ضع 
التظاهرات  تلك  في  رائعا  دورا  ال�سياب  مار�س  وقد  �أهدافها  تحقق 
كان  �إذ  ال�شعرية  موهبته  �صقل  بارزفي  لهادور  كان  التي  ال�سيا�سية 
في مقتبل عمره وبداياته ال�شعرية وكانت جموع المتظاهرين تحمله 
محاربة  في  قالها  التي  ق�صائده  من  بع�ضا«  يلقي  وهو  �أعناقها  على 

الا�ستعمار والم�ستبدين. 
)2( �آراء حول ال�شعر 

ال�شعر  ، ولي�س  �أهدافا �سامية  ال�شعر يت�ضمن  �آن  ال�سياب ي�ؤمن  كان 
و�سيلة لك�سب الرزق، وكلما كان ال�شاعر �صادقا في التعبير عن ذاتية 
لم  ال�سياب  ان  كما  المتلقي،  الى  مفاهيمه  �إي�صال  في  نجح  المجموع، 
يكن مع الذين خرجوا عن قوانين الق�صيدة العمودية على الرغم من 
انه كان يعد رائدا لمدر�سة ال�شعر)الحر( او ما ي�سمى ب�شعر )التفعيلة( 
ولكنه كان يدعو الى تعدد الأوزان في الق�صيدة الواحدة، فكان ينتقل 
دعواه  في  وهو  جميل،  هند�سي  �شكل  وفق  �آخر  بحر  الى  بحر  من 
هذه كان ينحاز الى �شعراء التجديد لمواكبة ال�شعراء الغربيين الذين 
يحاولون ان ينقلبوا على كل المفاهيم ال�سائدة في الع�صر الفيكتوري، 
ال�صورة  الآفاق وي�ستلهم  ال�سياب ان لابد من خيال يجوب  ) ويرى 
الح�سية او المرئية ويطوف عوالم الإن�سانية لكي يعطي ال�شعر لونا 

جديدا )
لغته  القديم ومن  ال�شعر  الإفادة من  ال�سياب ي�ؤمن ب�ضرورة  ان  كما 
الع�صر  روح  ي�ساير  ولا  تفه  ما  نبذ  على  وي�ؤكد  و�أخيلته  ومعانيه 
وي�ؤمن كذلك )بان لابد من وجود وزن في ال�شعر في البيت الواحد 
لوظيفة  امتهانا  كليا  �إهماله  او  الوزن  تجاهل  وعد  تقدير  اقل  على 
و�أ�سلوب ال�شعر وخروجا على ابرز مميزاته كما طالب بمحاربة ذلك 

النوع الذي لا يعتمد على الأوزان (
وفي الوقت نف�سه كان ال�سياب يرى ) ان ال�شعراء القدامى من مختلف 
الع�صور والى ما بعد الفترة المظلمة لم يكونوا يعبرون عما يجول 
في خواطرهم في اغلب الأحيان �إذ ان جل �شعرهم لم يكن ذاتيا و�إنما 
كان بهدف الرزق والح�صول على المغانم �أي ان ال�شعر لديهم لم يكن 
غاية بحد ذاته و�إنما كان و�سيلة للو�صول الى هدف ما ) (. �أما موقف 
ال�سياب من �شكل الق�صيدة فيرى فيها ر�أيا ثاقبا م�صيبا يبرهن على 
التفعيلة  لق�صيدة  كتابته  في  �ألفاظه  وجزالة  المتين  و�أ�سلوبه  ثقافته 
فهو يرى في هذا ال�شكل من ال�شعر الحر ) عبور التعقيد الى مرحلة 
حينما  ال�شاعر  ان  �أي  ال�شاعر  عند  الفكرة  ح  �أي�ضا  بهدف  الأ�سلوب 
يتحرر من القافية الواحدة والوزن الواحد �إنما يبغي من وراء ذلك 

�إي�صال فكرته الى الجماهير بي�سر و�سهولة ) (. 
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هن����ا م�ساهم����ات تح����اول الإجابة عل����ى هذه 
الأ�سئلة الأ�سا�سية. 

ق����ال �أدوني�س مرة: ان بيت �شعر من ال�سياب 
يع����ادل ديوان����اً كاماً�ل�� للبيات����ي. و�إذا نزعن����ا 
�صيغ����ة المبالغ����ة عن ه����ذا الق����ول، وو�سعناه 
بقولن����ا ان ق�صائ����د لل�سياب تع����ادل دواوين 
كامل����ة ل�شعراء جايلوه، و�آخرين �أتوا بعده، 
ل�صح هذا القول، وربما على �صاحبه �أي�ضا.

على م����دى �أرب����ع  و�أربعين �سن����ة منذ رحيله 
المبك����ر ع����ن ثماني����ة وثلاثين عام����اً وهو عمر 
رح����ل في����ه عمالق����ة �آخ����رون مث����ل بو�شكن�ي�� 
ول����وركا وديا�ل��ن توما�����س و�آخري����ن، وه����و 
مو�����ضوع محر�ي��، بحاج����ة ربم����ا الى درا�سة 
الدواوي����ن  �آلاف  �آلاف  �����صدرت  خا�����صة. 
ال�شعرية، ثم اختف����ت، ربما هي و�أ�صحابها، 
من ذاكرتنا، لكن بقيت ق�صائد مثل »�أن�شودة 
المط����ر« و«النه����ر والم����وت«، و«غري����ب عل����ى 
الخلي����ج« و«الأ�سلح����ة والأطف����ال«، وغيرها 
�شواهد خا�صة في الذاكرة، ولن�سمها الذاكرة 

ال�شعرية وك�أنها كتبت في الأم�س فقط.
كان اوكتافي����و ب����اث، الغزير الإنت����اج، يقول 
انه �سيكون ممتناً لله لو بقيت منه خم�س �أو 
�ست ق�صائد. ولا �ش����ك ان ال�سياب ي�شكر الله 
مرتين. فترة �أربع  و�أربعين �سنة هي اختبار 
�أكثر من كاف لقوة الق�صيدة، في فترة عربية 
تعددت فيها الاتجاه����ات والمدار�س، وكثرت 
فيه����ا الانقلاب����ات ال�شعرية وغر�ي�� ال�شعرية، 
و�سادت الفو�ضى وكثر المدعون والمتطفلون. 
لك����ن الق�صيدة ـ الق�صي����دة تبقى ع����ادة دائماً 
كرغيف الخب����ز الذي خرج لت����وه من التنور 
حت����ى ل����و كانت مكتوب����ة قب����ل �آلاف ال�سنين. 
ولي�����ست  تختم����ر،  لا  الق�صي����دة  ـ  الق�صي����دة 
محكوم����ة مث����ل �أ�صحابه����ا بقوانن�ي�� الزمن. 

ك�أن مط����ر ال�سياب لا ي����زال يهطل حتى الآن، 
وك�أن عراقه لا يزال هو هو، ونهيره »بويب« 
ما زال حزين����اً كالمطر، و«موم�سه العمياء« لا 
ت����زال »الموم�س العمي����اء« و«الم�سيح« لا يزال 

يجر �صليبه في المنفى.
لك����ن م����ن �أي����ن تنب����ع ق����وة الق�صي����دة؟ ه����ل 
ت�ستطيع ق�صي����دة ان تحفر نخاعك العظمي، 
بينم����ا لا ت�صل �أخرى حتى �إلى ق�شرة جلدك؟ 
م����ن ال�صع����ب الإجاب����ة ع����ن ه����ذا ال������سؤال، 
فا�ل�� �أح����د يع����رف، ع����ن ار�شيبال����د مكلي�ش����، 
�أميركي����ا، ال����ذي كتب عن ه����ذا المو�ضوع في 
كتاب����ه الرائد »ال�شعر والتجربة« الى يو�سف 
اليو�سف، عربياً، ال����ذي خ�ص�ص كتاباً كاملًا 
ع����ن المو�����ضوع نف�����سه بعن����وان »م����ا ال�شعر 
العظي����م!«، م����ا الذي يجع����ل ال�شع����ر العظيم 
عظيم����اً، ولا �أح����د يمك����ن �أن يك�شف لن����ا �سرّ 
الأدبي����ة  الأعم����ال  نق����ل خل����ود  �إن لم  بق����اء، 
والفني����ة. من الممك����ن بالطب����ع مقاربة بع�ض 
جوان����ب المو�����ضوع، غير انه م����ن الم�ستحيل 

القب�ض على ال�سر ذاته.
�أه����و زواج التناق�ضات الم�ستحيل كما يذهب 
مكلي�ش، �أم تلك الق����درة، النادرة على ابتكار 
»ال�����صورة المفكرة«، حيث تتزاوج الفكرة مع 
ال�����صورة، وال�����صورة مع الفك����رة، وي�صبح 
المج����رد ح�����ساً، والح�س تجري����داً، كما يذهب 
هيغ����ل، وهو �ش����يء لم يحققه �����سوى �شعراء 
ـ  ال�شع����راء  ه����م  التاري����خ،  عر�ب��  معدودي����ن 
ال�شع����راء! حق����ق ال�سي����اب �شيئاً م����ن ذلك في 
ق�صائ����ده الباقي����ة وهي قليلة كم����ا عند اغلب 
ال�شعراء العظام، ولم ت�سعفه حياته العا�صفة 
لتطوي����ر عنا�����صره الت����ي كانت جدي����دة فعلًا 
عل����ى ال�شع����ر العرب����ي ال����ذي ادخل����ه في �أفق 
ف�سي����ح، بعدما �ضاق به حتى عنق الزجاجة.

ومن الملاحظ ان بزوغ عبقريات فنية و�أدبية 
عدي����دة ق����د ح�����صل في المنعطف����ات الب�شرية 
الحادة، �أو الانتق����الات الاجتماعية الكبرى، 
والأمثلة كثيرة في تاريخ الإبداع الإن�ساني.

لقد اغتنت الحياة العربية بم�ضامين و�أ�شكال 
جديدة بع����د الحرب العالمي����ة الثانية، ونكبة 
فل�سطين. وتزعزعت القيم التقليدية ال�سابقة 
في المجتم����ع العربي لتحل محلها قيم جديدة 
�آخ����ذة بالت�شكل عل����ى الم�ست����وى الاجتماعي 
وال�سيا�����سي، وعلى م�ست����وى البناء الفوقي 
وتعبيرات����ه، ومنه����ا التعبير الثق����افي.وكان 
لا ب����د له����ذه المتغيرات م����ن ح�سا�سي����ة فريدة 
لالتقاطه����ا، وتمثلها، وبالت����الي عك�سها فنياً. 
وه����ذا ما فعله ال�سياب، ه����ذا الج�سر الذهبي 
الذي ربط بن�ي�� القديم والجدي����د، كما يقول 

الجواهري، بموهبته ال�شعرية الفذة.
كان ال�سياب هو المفجر الحقيقي لهذه الثورة 

في ال�شعر العرب����ي ب�شكله وم�ضمونه، وهذا 
لا يعن����ي، بالطب����ع، نف����ي ال����رواد الآخري����ن: 
نازك الملائكة ـ التي تكون قد كتبت ق�صيدتها 
حب����اً«  كان  »ه����ل  ق�صي����دة  قب����ل  »الكولر�ي��ا« 
لل�سي����اب ـ �أو البيات����ي �أو بلن����د. ان م����ا يميز 
ال�سي����اب هي �شاعريته الف����ذة التي �ساهمت، 
كم����ا قلنا، عوام����ل كثيرة في تكوينه����ا، منها 
�ر�ي��سة حياته نف�سها، وه����ي �سيرة تبدو، من 
نواح كثر�ي��ة، ك�ر�ي��س كثير م����ن العظماء في 

تاريخ الأدب الإن�ساني.
لم يك����ن ال�سي����اب في مرحلت����ه الأولى الت����ي 
ي�سميها نقاده بالمرحل����ة الرومان�سية متميزا 
ع����ن مجايليه، ب����ل �أننا لو قارن����ا ق�صائده في 

هذه المرحلة بق�صائد كتبت في الفترة نف�سها 
ـ ونعن����ي ق�صائد »�أباريق مه�شم����ة« للبياتي ـ 
لوجدن����ا الأخيرة متقدمة عليه����ا من الناحية 
الفني����ة والفكري����ة، وتمثله����ا لمفاهي����م ال�شعر 
العرب����ي الجدي����دة، وق����د ن�ستثن����ي م����ن ذلك 
ق�صائد مثل »في ال�سوق القديم« و«اتبعيني« 
و«�أ�ساطر�ي��«. ول����و قارن����ا، �أي�����ضا، ق�صيدته 
الأولى »ه����ل كان حباً«، بق�صي����دة »الكوليرا« 
ل����روح  للملائك����ة، لوجدن����ا الأخر�ي��ة اق����رب 

ال�شعر احتى يث.
ولك����ن ال�سي����اب قف����ز قفزت����ه الكر�ب��ى، وقفز 
بال�شع����ر العرب����ي، في مجموعت����ه »�أن�ش����ودة 
المطر«.مثل����ت هذه المجموع����ة نموذجا رائعا 

لما ندعوه بالالت����زام ـ بالمعنى الوا�سع للكلمة 
ـ الالت����زام النابع من ال����ذات حين تتوافق مع 
المو�����ضوع. اختلف����ت اللغ����ة، هن����ا، ع����ن لغ����ة 
ق�صائ����ده في مراحله الأخ����رى. الفن العظيم 
حق����ا ه����و تعبر�ي�� ع����ن المو�����ضوع م����ن خلال 
الذات، تعبير عن الحركة الخفية لمجتمع ما، 
تراه����ا عين الفنان وحده، في لحظة �صعوده 

�أو انكفائه.
�أعاد ال�سياب الى الق�صيدة العربية ارتباطها 
بالنا�س من خا�ل��ل تح�شيده الهائل لتفا�صيل 
حيواتهم. ودخلت الحياة بكل نب�ضها الحي 
في ج�����سد ق�صيدت����ه، وحت����ى البح����ور الت����ي 
ا�ستخدمه����ا ال�سياب في تل����ك الفترة، خا�صة 
»الكام����ل« ج����اءت متوافق����ة م����ع طبيع����ة تلك 
المرحل����ة، وت�شابكه����ا، وجلاله����ا، وتحولاتها 
ال�ضخم����ة: »غريب على الخلي����ج« و«�أن�شودة 
المط����ر«، و«النهر والم����وت« و«حف����ار القبور« 
و«المخر�ب��« و«الموم�س العمي����اء« و«الأ�سلحة 

والأطفال«... الخ.
كانت لغة ال�سياب في هذه المرحلة لغة حديثة 
فعا�ل��، ونعني باللغة احت����ى يثة اقترابها من 
لغ����ة النا�س اليومية، وابتعاده����ا عن المفردة 
القامو�سي����ة الميتة، و�إدخ����ال �أحاديث النا�س 
الب�سط����اء الى ال�شع����ر، وتن����اول ق�ضاياه����م 
ب�ألفاظهم هم، ولع����ل هذا هو �أثمن ما جاء به 
ال�شع����ر العربي احتى ي����ث، �إعادة ال�شعر الى 
النا�����س الذي����ن يكتب من اجلهم ه����ذا ال�شعر، 
فلم تكن ثورة ال�شعر احتى يث ثورة جمالية 
فق����ط، ولذل����ك �سرع����ان م����ا انت�ش����ر انت�ش����اراً 

كبيراً.
دلائله����ا  وتع����ددت  اللغ����ة،  ه����ذه  واكتن����زت 
با�ستخ����دام ال�سي����اب الوا�����سع للأ�سط����ورة، 
وهي ظاه����رة جديدة �أي�ضا ادخله����ا ال�سياب 
الى الق�صي����دة احت����ى يث����ة مت�أث����را بال�شع����ر 
الغربي احتى يث، خا�صة اليوت. ولكن هذا 
الا�ستخ����دام لم يك����ن، في ر�أين����ا، موفقاً. فقد 
ظلت الأ�سطورة في �شع����ره »�إطاراً خارجياً« 

الق�صي����دة  ن�سي����ج  م����ن  ج����زءاً  ت�صب����ح  ولم 
الع�����ضوي، �إ�ضاف����ة الى ان معظ����م الأ�ساطير 
الت����ي ا�ستخدمها لم تك����ن �أ�ساطير محلية لها 
دلالاتها الرمزية والنف�سي����ة في ذهن القارئ 
العرب����ي، ونعتق����د ان خليل ح����اوي قد نجح 
في تا�ل��في ذل����ك وكذل����ك ادوني�����س في بع�ض 

محاولاته.
�أما عل����ى م�ستوى البني����ة الإيقاعية، فقد ظل 
ال�سي����اب ملتزم����اً، عموماً، بم����ا ت�سميه نازك 
الملائكة في كتابها »ق�ضاي����ا ال�شعر المعا�صر« 
ب����ـ »البح����ور ال�صافي����ة« �أي الت����ي تتكون من 
تفعيل����ة واح����دة. ه����ذه التج����ارب الجريئ����ة 
في �ش����كل ال�شع����ر العرب����ي احتى ي����ث، وهو 
م����ا زال في بدايت����ه، تعك�س موهب����ة ال�سياب 
الكبر�ي��ة، وتمكن����ه من عم����ود ال�شع����ر، الأمر 
الذي �أتاح له تطوي����ره في ما بعد. والغريب 
ان ه����ذه التج����ارب في �إيق����اع ال�شعر العربي 
ماتت بم����وت ال�سياب، ما ع����دا المزاوجة بين 
بحرين كم����ا عند ادوني�����س و�سعدي يو�سف 
ال����ذي ا�ستخ����دم، �أي�����ضا، بح����ر الطوي����ل في 
ق�صي����دة واحدة هي »الألوي����ة الأربعة ع�شر« 
ح�����سب ما نتذك����ر، فق����د اقت�����صرت الق�صيدة 
احت����ى يث����ة عموماً على وزنن�ي�� �أو ثلاثة هي 
المتق����ارب والمتدارك وحم����ار ال�شعراء الرجز 
على امتداد خم�سة �أجيال تقريباً. �أما الكامل 
ال����ذي �ساد في فر�ت��ة الخم�سينيات في معظم 
الق�صائ����د ـ بت�أثر�ي�� من ال�سياب نف�����سه ـ فقلما 
ن����رى �أنف�سن����ا نخو�ض���� الآن في ه����ذا البحر 
الجلي����ل با�ستثن����اء محمود دروي�ش����، وهذا 

ي�صح �أي�ضا على »الرمل«.
حقق����ت كل ه����ذه الانج����ازات، وم����ا قلن����ا في 
البداي����ة ان����ه �����سر ال�شع����ر، مكان����ة متمي����زة 
ي����ث،  لل�سي����اب في خريط����ة �شعرن����ا احت����ى 
ونعتق����د ان ق�صائ����د كثيرة من����ه �ستبقى لأمد 
طوي����ل لأنه����ا تلبي حاجة روحي����ة عميقة في 
دواخ����ل �أي �إن�����سان بغ�ض النظ����ر عن المكان 

والزمان: الحاجة الى ال�شعر.

السياب: قصائد قليلة أطلقت الشعر العربي
اليوم، الرابع والعش��رون من ديس��مبر /كانون الأول، عام 1964 رحل الش��اعر العراقي بدر شاكر الس��ياب ، وحيداً إلا من نفر من  في أفق فسيح

الأصدق��اء، ودفن في مقبرة الحس��ن البصري ش��به وحيد ومهج��ور ومعدم تماماً. لق��د امتلأت حياة رائد الش��عر العربي احتى يث 
بالمفارق��ات العجيب��ة، لكن موته كان المفارقة الكبرى، وكأنه بعث من جديد، بينما خفتت أصوات كثيرة ارتفعت لحين حتى غطت 
على صوته. من أين تستمد قصيدة السياب أسباب قوتها، وعلى ماذا يستند حضور السياب القوي حتى بعد أربعين سنة من غيابه 

المفجع؟ ثم ماذا بقي من السياب، وسيبقى؟

قالوا في السياب
جبرا إبراهيم جبرا يموت الشاعر، فتبدأ الأسطورة 

ولعل بدر ش��اكر الس��ياب كان أول من يرضى بأن تبدأ أس��طورته بموته. فالأسطورة فيما يخص كبار المبدعين نوع من اس��تنباع المعاني الحية من الشتات الذي يملأ حياته، وطريقة تتم، 
على مر السنين دونما إرادة من أحد لجمع هذه المعاني في كل متصل، مبلور 

يقول الشاعر الإنكليزي جون كيتس في إحدى رسائله : حياة شكسبير قصة رمزية و ما كتاباته إلا الشرح و التعليق عليها 
وهذا القول ينطبق على السياب. فنحن قد نعرف الكثير عن حياته، ولكن لابد لنا، لإدراك أغوارها، من استخلاص وقائع تجربته الداخلية، تجربته الذهنية و النفسية، من قصائده، التي هي 

ولاريب تعليق وشرح مستمران عليها. وإذا فعلنا ذلك وجدنا أنه لا يبقى ثمة تناقض يذكر في حياته، ذلك التناقض الذي يخيل إلى البعض أنهم يرونه فيه 
كان في حياة السياب من الدرامة شيء كثير دراسته، صباه في جيكور فقره غرامياته سياسياته اعتقالاته خيباته، فدائياته، عذابه الأيوبي الأخير، كلها درامه متصاعدة يحتل هو فيها بؤرة 

ملتهبة وقصائده 
لذلك قد تؤخذ كلها معا كمأساة درامية متكاملة تسترسل، وتنمو، وتتصاعد، نحو ذروة من ذرى التجربة الإنسانية الرامزة إلى الحياة البشرية: في ظرف معين من التاريخ في ربع قرن من 

زمان مفعم بالأحداث و التفجرات، وفي ظرف مطلق، هو ظرف الحياة العربية الجديدة، أو ظرف الحياة الإنسانية في أي زمان 
هنا يكمن السر في عبقرية بدر، ذلك السر الذي يغرينا، وسيغري الأجيال القادمة، بالبحث و التقول والتأويل في اتجاهات كثيرة. انه السر الذي يلازم الكتابات العظيمة، فيجعلها ف يتوهج 

دائم. وهو السر الذي يجمع بين أناس غدو بعد موتهم أشبه بالأساطير 
ولعل من حسن الحظ أن بدرا استعمل الرمز و الأسطورة على نحو من )البدائية( التي كنت آخذها عليه في أثناء حياته، و التي جعلتني أرى الآن أنه كان لا محيد له عنها. فقد كانت المعاني 
الت��ي تش��غله، تثيره وتمتعه و تس��هده، هي تلك التي تفيض فيض��ا جارفا في ظروف تحتم إيصالها إلى أكبر ع��دد من الناس في اقصر وقت ممكن، لأنها مباش��رة، وأولية، و مهمة في آن 

واحد 
لم يكن ثمة مجال للرموز المغلقة الباطنية التي قد يزجيها للقلة فقط مما نراه في شعر بعض زملائه فقد كان في كل ما يكتب فاتحا لأرض جديدة لا حاجة بها للإيماءات المبهمة و هناك 

يقيم بيارقه كبيرة صريحة ناصعة : لم يكن يريد من قرائه حيرة إزاء أعماقه 
ومع ذلك، فانه استطاع أن يجعل من مجموع شعره كتبا مليئا بما يشبه السر الموحي في كل لحظة، بالشر الذي يجعلنا دائما نعود إليه ونشاطره نشوة الكشف عن معانيه من جديد، ولكنه، 

رغم ذلك، قد ترك لنا قصائد عدة لا نرى فيها دربنا بوضوح، تحتم علينا محاولة التغلغل فيها. من هذه القصائد قصائد وفيقة والمعبد الغريق 

أدونيس : السياب شاهدنا الاول 
بدر شاكر السياب من شهودنا الأول على الحضور: ولادة محتوى جديد، وولادة تعبير جديد من دلائل هذه الشهادة رفض الفصل بين التعبير و الحياة، الشكل و المحتوى 

تجربة السياب مع ذلك، ريادة، بدءا منها ومعها أخذ ينشأ للشعر العربي الجديد وسط تعبيري جديد 
هذه المفاجأة في شعر السياب، فعالة،. فشعره مسكون بهاجس التواصل مع الآخر بهاجس التغيير. يلتزم ويكافح، يريد أن يحقق وعيه الجديد، في الإنسان و الحياة يريد أن يعيد الزمن 

الذي أوقفه التقليد إلى مسيرته، أن يطلق في مجاري إيقاعه الجديد 
هذه الفطرة هي التعويذة التي يحملها السياب في حياته وشعره لكي يتغلب على الفقر والجوع و العبودية والظلم 

كان السياب في بداياته يطلب الموت، وهو في نهاياته ينتظره، يدعوه بشيء من اليأس، خاضعا للسعادة الأبدية التي سميها القبر .. لقد هرم المغني

فاضل السلطاني

شــاعر الحرية في مضامينه الانسانية
احدى ر�سائل ال�سياب الى جبرا ابراهيم جبرا

�صورة نادرة يظهر فيها ال�سياب مع زوجته اقبال وابنه غيلان


