
خالد الخزرجي
 التجربة ال�شعرية

يمكن ان نعد ال�شياب واحدا من �شعراء العالم الذين اكت�شفوا اأقانيم 
بابلونيرودا   ( كـ  المو�شوعية  قوانينها  و�شاغوا  للق�شيدة  جديدة 

وجون كيت�س وناظم حكمت ( لما يتمتع به من ثقافة مو�شوعية ë فقد 
كان له دور مبرز في تطوير الق�شيدة العربية وا�شتخدامه للأ�شطورة 

وما طرحه من مو�شوعات تجاوزت حدود الوطن الى ما هو اأكثر. 
وكانــت هذه المو�شوعات ذات بعد اإن�شاني ت�شب في قنوات عالجها 
ال�شياب باأ�شلوب )دراماتيكي( وفي )تكنيك( �شعري جديد تبدو فيه 

مقدرته الإبداعية
وفل�شفته في ال�شعر قديمه وحديثه من غير تقليد او ن�شخ لتجارب من 

�شبقوه من �شعراء مدر�شة ) اأبوللو ( و�شعراء )المهجر ).
عليه  لغبار  وا�شحا  الغربية  المدر�شة  ب�شعراء  ال�شياب  تاأثر  كان 
و)عزرا  �شيتويل(  و)ايديث  اليوت(  �س.  )ت.  هولء  راأ�س  وعلى 
ë لكنه كانت له تجربته  باوند( و)جون كيت�س( و)�شيللي( وغيرهم 
الخا�شة حيث لم يلب�س قم�شان هوؤلء ال�شعراء ول ا�شتعار اأ�شاليبهم 
ذلك في  الروؤية وقد تجلى  ، �شادق  النزعة  اإن�شاني  �شاعرا  كونه   ë
ق�شائد ) الموم�س العمياء وحفار القبور والأ�شلحة والأطفال وجميلة 

بوحيرد( الخ.
الى  ينحاز  جعله  قد  الغربية  بالمدر�شة  ال�شياب  لتاأثر  كان  وربما 
الق�شيدة )الحرة( التي تخالف القاعدة العرو�شية للفراهيدي ë ولم 
له  كان  انه  الرغم من  ملتزما على  ال�شيا�شية  ال�شياب في حياته  يكن 
نزاعا  الأهواء  متقلب  كان  لكنه   ë معروفة  �شيا�شية  واجهة  الى  ميل 
الى الحرية وعدم اللتزام، ي�شغله عن ذلك مر�شه الذي اأ�شناه طويل 
ياأرق  ال�شاعر ظل ينب�س بالمعاني الن�شانية و  حتى وفاته لكن قلب 

لمراأى طفل يفقد ذويه او يتاألم ل�شعب يجلى عن اأر�شه.
حقيقة  عن  البحث  مو�شوعات  في  ين�شب  لل�شياب  الأكبر  الهم  كان 
عن  والمنافحين  والم�شطهدين  الحرية  ق�شية  عن  والدفاع  الن�شان 
رغيف الخبز والباحثين عن غد اأف�شل لبلدهم لما يتمتع به من تجارب 
حياتية واكبها ال�شاعر اأ�شهمت في تفجير �شاعريته وجعلت منه رائدا 

من رواد الق�شيدة الحديثة ل في العراق فح�شب بل في العالم.
عرف ال�شياب �شاعرا ين�شد للحرية مناديا بالخبز للجائعين و بالحرية 
�شوى  ارتكبوه  جرم  ما  غير  من  الموت  زنزانات  في  يقبعون  للذين 

مناداتهم بعالم ي�شوده العدل ويوؤمن فيه النا�س ë وبقي مت�شامنا مع 
المعوزين يع�شدهم وقد �شخر جهده وكفاحه من اجل الآخرين ولبث 

اأمينا على م�شيرته حتى انطفاء ال�شوء في مقلتيه :
اأود لو عدوت اأع�شد المكافحين 

ا�شد قب�شتيّ ثم اأ�شفع القدر 
اأود لو غرقت في دمي الى القرار 

لأحمل العبء مع الب�شر 
وابعث الحياة، اإن موتيَ انت�شار

عنده  ما  جل  وهب  اأ�شيل  ل�شاعر  فنية  خ�شو�شية  ال�شياب  اكت�شب 
للآخرين فكان بحق اإن�شانا عا�س في خ�شم عذاب وعوز وحرمان في 
حين كان مجايلوه في موقع يح�شدون عليه من نعيم العي�س وترف 
الغربة موتان  الحياة ومات غريبا عن وطنه واأ�شدقائه والموت في 
الإح�شا�س  فقدان  الثاني  والموت  اأرومته  عن  بعيدا  الج�شد  موت 
ال�شاعر  كان  لذلك  الن�شانية  النف�س  تعانيه  ما  اأب�شع  وهو  بالنتماء 
اأقرانه ال�شعراء كونه ذاق مرارة الألم واحترق  ال�شياب متفردا على 
في اأتون الوحدة منعزل في م�شت�شفى او م�شح بعيدا عن ديار الأهل 
اله�شتيرية بقرب نهايته ت�شل الى الوطن  والأحبة وكانت �شرخاته 

معبرة عن حزن الن�شان و�شياع القيم الجتماعية : 
فباأي اآمال اأعي�س اإذن 
واأدبُّ حياً بين اأحياء 

لول مخافة اأن يعاقبني 
عدل ال�شماء لعنت اآبائي 

ولعنت مان�شلوا وما ولدوا 
من بائ�شين ومن اأذلء 

من  حوله  بما  ت�شككه  في  ال�شياب  �شبق   - العلء  اأبو   - المعرة  فتى 
من  ال�شاعرين  بين  يف�شل  مما  بالرغم   ë كينونته  عبثية  و  الأ�شياء 
المر�س  بينهما و�شائج  تكاد تجمع  القدم و ظروف  اأزمنة موغلة في 
المعري كونه رهين محب�شين ) العمى اول وثانيهما  به  ابتلى  فمما   ë

ملزمته لبيته : 

هذا جناه اأبي علي وما جنيت على احد 
فالمعري لم يخلف بعده من يبكي عليه على حين ان ال�شياب خلف بعد 

رحيله الحزين زوجة وثلثة اأبناء.
التجربة ال�شعرية هي قدر ال�شاعر تفجر طاقته الإبداعية من �شانها ان 
تهيئ له المناخ المنا�شب ل�شتفزاز ما يكمن في اأعماقه ë والتجربة عند 
ال�شياب واقع ملمو�س ولي�س خيال بمعنى ان ال�شياب لم يكن)نظاما( 
ومعاناة  واإح�شا�س  روؤية  له  كانت  اإنما  ال�شعر  لنظم  الدارج  بالمعنى 
بل  الوعي  عن  غائب  وهو  كتبها  لل�شاعر  ق�شيدة  نجد  ولن  وموقف 
كان يعي حقيقة الواقع الذي يعي�شه ويتاألم واألمه يتفجر �شعرا يقا�شي 
الأليم  الواقع المزري  التمرد على  الحرمان وحرمانه يبعث فيه روح 

ويعاني مرارة الجوع فيثور : 
تطعمنا  الليل  في  يد  عن  ونبحث  الظلمة  في  مرتجفون  نحن  جياع 
في  عنك  ونبحث  العاري  بزندها  المتلفتات  عيوننا  ن�شد  تغطينا 
وثديها  الكبير  الأفق  �شدرها  من  فيا  حلمة  عن  ثديين  عن  الظلماء 
الغيمة �شمعت ن�شيجنا وراأيت كيف نموت فا�شقينا ان�شم ال�شياب الى 
قافلة المنا�شلين المنافحين عن الم�شطهدين وعانى من �شظف العي�س 
المحتاجين  عالم  من  اأخلقيا  موقفه  فكان  الكثير  ال�شيء  والحرمان 
لهوؤلء  �شعره  ونذر  بالكفاح  ملت�شقا  وظل  ع�شرهم  خارج  والمنفيين 
ول  فيه  اإن�شاني لم�شاومة  موقف  عن  ي�شدر  وكان  عنهم  يتخل  ولم 

مهادنة.
يتقدم  �شبابه  في  ال�شياب  كان   1948 عام  من  الوثبة  اأيام  في 
في  خطيرا  دورا  لعبوا  الذين  العملء  ب�شقوط  مناديا  التظاهرات 
ان  قبل  ال�شعب  اأجه�شها  التي  بورت�شموث  معاهدة  �شيناريو  و�شع 
التظاهرات  تلك  في  رائعا  دورا  ال�شياب  مار�س  وقد  اأهدافها  تحقق 
كان  اإذ  ال�شعرية  موهبته  �شقل  بارزفي  لهادور  كان  التي  ال�شيا�شية 
في مقتبل عمره وبداياته ال�شعرية وكانت جموع المتظاهرين تحمله 
محاربة  في  قالها  التي  ق�شائده  من  بع�شا«  يلقي  وهو  اأعناقها  على 

ال�شتعمار والم�شتبدين. 
)2( اآراء حول ال�شعر 

ال�شعر  ، ولي�س  اأهدافا �شامية  ال�شعر يت�شمن  اآن  ال�شياب يوؤمن  كان 
و�شيلة لك�شب الرزق، وكلما كان ال�شاعر �شادقا في التعبير عن ذاتية 
لم  ال�شياب  ان  كما  المتلقي،  الى  مفاهيمه  اإي�شال  في  نجح  المجموع، 
يكن مع الذين خرجوا عن قوانين الق�شيدة العمودية على الرغم من 
انه كان يعد رائدا لمدر�شة ال�شعر)الحر( او ما ي�شمى ب�شعر )التفعيلة( 
ولكنه كان يدعو الى تعدد الأوزان في الق�شيدة الواحدة، فكان ينتقل 
دعواه  في  وهو  جميل،  هند�شي  �شكل  وفق  اآخر  بحر  الى  بحر  من 
هذه كان ينحاز الى �شعراء التجديد لمواكبة ال�شعراء الغربيين الذين 
يحاولون ان ينقلبوا على كل المفاهيم ال�شائدة في الع�شر الفيكتوري، 
ال�شورة  الآفاق وي�شتلهم  ال�شياب ان لبد من خيال يجوب  ) ويرى 
الح�شية او المرئية ويطوف عوالم الإن�شانية لكي يعطي ال�شعر لونا 

جديدا )
لغته  القديم ومن  ال�شعر  الإفادة من  ال�شياب يوؤمن ب�شرورة  ان  كما 
الع�شر  روح  ي�شاير  ول  تفه  ما  نبذ  على  ويوؤكد  واأخيلته  ومعانيه 
ويوؤمن كذلك )بان لبد من وجود وزن في ال�شعر في البيت الواحد 
لوظيفة  امتهانا  كليا  اإهماله  او  الوزن  تجاهل  وعد  تقدير  اقل  على 
واأ�شلوب ال�شعر وخروجا على ابرز مميزاته كما طالب بمحاربة ذلك 

النوع الذي ل يعتمد على الأوزان (
وفي الوقت نف�شه كان ال�شياب يرى ) ان ال�شعراء القدامى من مختلف 
الع�شور والى ما بعد الفترة المظلمة لم يكونوا يعبرون عما يجول 
في خواطرهم في اغلب الأحيان اإذ ان جل �شعرهم لم يكن ذاتيا واإنما 
كان بهدف الرزق والح�شول على المغانم اأي ان ال�شعر لديهم لم يكن 
غاية بحد ذاته واإنما كان و�شيلة للو�شول الى هدف ما ) (. اأما موقف 
ال�شياب من �شكل الق�شيدة فيرى فيها راأيا ثاقبا م�شيبا يبرهن على 
التفعيلة  لق�شيدة  كتابته  في  األفاظه  وجزالة  المتين  واأ�شلوبه  ثقافته 
فهو يرى في هذا ال�شكل من ال�شعر الحر ) عبور التعقيد الى مرحلة 
حينما  ال�شاعر  ان  اأي  ال�شاعر  عند  الفكرة  ح  اأي�شا  بهدف  الأ�شلوب 
يتحرر من القافية الواحدة والوزن الواحد اإنما يبغي من وراء ذلك 

اإي�شال فكرته الى الجماهير بي�شر و�شهولة ) (. 
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هنــــا م�شاهمــــات تحــــاول الإجابة علــــى هذه 
الأ�شئلة الأ�شا�شية. 

قــــال اأدوني�س مرة: ان بيت �شعر من ال�شياب 
يعــــادل ديوانــــاً كامــــلً للبياتــــي. واإذا نزعنــــا 
�شيغــــة المبالغــــة عن هــــذا القــــول، وو�شعناه 
بقولنــــا ان ق�شائــــد لل�شياب تعــــادل دواوين 
كاملــــة ل�شعراء جايلوه، واآخرين اأتوا بعده، 
ل�شح هذا القول، وربما على �شاحبه اأي�شا.

على مــــدى اأربــــع  واأربعين �شنــــة منذ رحيله 
المبكــــر عــــن ثمانيــــة وثلثين عامــــاً وهو عمر 
رحــــل فيــــه عمالقــــة اآخــــرون مثــــل بو�شكــــين 
ولــــوركا وديــــلن توما�ــــس واآخريــــن، وهــــو 
مو�شــــوع محــــير، بحاجــــة ربمــــا الى درا�شة 
الدواويــــن  اآلف  اآلف  �شــــدرت  خا�شــــة. 
ال�شعرية، ثم اختفــــت، ربما هي واأ�شحابها، 
من ذاكرتنا، لكن بقيت ق�شائد مثل »اأن�شودة 
المطــــر« و«النهــــر والمــــوت«، و«غريــــب علــــى 
الخليــــج« و«الأ�شلحــــة والأطفــــال«، وغيرها 
�شواهد خا�شة في الذاكرة، ولن�شمها الذاكرة 

ال�شعرية وكاأنها كتبت في الأم�س فقط.
كان اوكتافيــــو بــــاث، الغزير الإنتــــاج، يقول 
انه �شيكون ممتناً لله لو بقيت منه خم�س اأو 
�شت ق�شائد. ول �شــــك ان ال�شياب ي�شكر الله 
مرتين. فترة اأربع  واأربعين �شنة هي اختبار 
اأكثر من كاف لقوة الق�شيدة، في فترة عربية 
تعددت فيها التجاهــــات والمدار�س، وكثرت 
فيهــــا النقلبــــات ال�شعرية وغــــير ال�شعرية، 
و�شادت الفو�شى وكثر المدعون والمتطفلون. 
لكــــن الق�شيدة ـ الق�شيــــدة تبقى عــــادة دائماً 
كرغيف الخبــــز الذي خرج لتــــوه من التنور 
حتــــى لــــو كانت مكتوبــــة قبــــل اآلف ال�شنين. 
ولي�شــــت  تختمــــر،  ل  الق�شيــــدة  ـ  الق�شيــــدة 
محكومــــة مثــــل اأ�شحابهــــا بقوانــــين الزمن. 

كاأن مطــــر ال�شياب ل يــــزال يهطل حتى الآن، 
وكاأن عراقه ل يزال هو هو، ونهيره »بويب« 
ما زال حزينــــاً كالمطر، و«موم�شه العمياء« ل 
تــــزال »الموم�س العميــــاء« و«الم�شيح« ل يزال 

يجر �شليبه في المنفى.
لكــــن مــــن اأيــــن تنبــــع قــــوة الق�شيــــدة؟ هــــل 
ت�شتطيع ق�شيــــدة ان تحفر نخاعك العظمي، 
بينمــــا ل ت�شل اأخرى حتى اإلى ق�شرة جلدك؟ 
مــــن ال�شعــــب الإجابــــة عــــن هــــذا ال�شــــوؤال، 
فــــل اأحــــد يعــــرف، عــــن ار�شيبالــــد مكلي�ــــس، 
اأميركيــــا، الــــذي كتب عن هــــذا المو�شوع في 
كتابــــه الرائد »ال�شعر والتجربة« الى يو�شف 
اليو�شف، عربياً، الــــذي خ�ش�س كتاباً كاملً 
عــــن المو�شــــوع نف�شــــه بعنــــوان »مــــا ال�شعر 
العظيــــم!«، مــــا الذي يجعــــل ال�شعــــر العظيم 
عظيمــــاً، ول اأحــــد يمكــــن اأن يك�شف لنــــا �شرّ 
الأدبيــــة  الأعمــــال  نقــــل خلــــود  اإن لم  بقــــاء، 
والفنيــــة. من الممكــــن بالطبــــع مقاربة بع�س 
جوانــــب المو�شــــوع، غير انه مــــن الم�شتحيل 

القب�س على ال�شر ذاته.
اأهــــو زواج التناق�شات الم�شتحيل كما يذهب 
مكلي�س، اأم تلك القــــدرة، النادرة على ابتكار 
»ال�شــــورة المفكرة«، حيث تتزاوج الفكرة مع 
ال�شــــورة، وال�شــــورة مع الفكــــرة، وي�شبح 
المجــــرد ح�شــــاً، والح�س تجريــــداً، كما يذهب 
هيغــــل، وهو �شــــيء لم يحققه �شــــوى �شعراء 
ـ  ال�شعــــراء  هــــم  التاريــــخ،  عــــبر  معدوديــــن 
ال�شعــــراء! حقــــق ال�شيــــاب �شيئاً مــــن ذلك في 
ق�شائــــده الباقيــــة وهي قليلة كمــــا عند اغلب 
ال�شعراء العظام، ولم ت�شعفه حياته العا�شفة 
لتطويــــر عنا�شــــره التــــي كانت جديــــدة فعلً 
علــــى ال�شعــــر العربــــي الــــذي ادخلــــه في اأفق 
ف�شيــــح، بعدما �شاق به حتى عنق الزجاجة.

ومن الملحظ ان بزوغ عبقريات فنية واأدبية 
عديــــدة قــــد ح�شــــل في المنعطفــــات الب�شرية 
الحادة، اأو النتقــــالت الجتماعية الكبرى، 
والأمثلة كثيرة في تاريخ الإبداع الإن�شاني.

لقد اغتنت الحياة العربية بم�شامين واأ�شكال 
جديدة بعــــد الحرب العالميــــة الثانية، ونكبة 
فل�شطين. وتزعزعت القيم التقليدية ال�شابقة 
في المجتمــــع العربي لتحل محلها قيم جديدة 
اآخــــذة بالت�شكل علــــى الم�شتــــوى الجتماعي 
وال�شيا�شــــي، وعلى م�شتــــوى البناء الفوقي 
وتعبيراتــــه، ومنهــــا التعبير الثقــــافي.وكان 
ل بــــد لهــــذه المتغيرات مــــن ح�شا�شيــــة فريدة 
للتقاطهــــا، وتمثلها، وبالتــــالي عك�شها فنياً. 
وهــــذا ما فعله ال�شياب، هــــذا الج�شر الذهبي 
الذي ربط بــــين القديم والجديــــد، كما يقول 

الجواهري، بموهبته ال�شعرية الفذة.
كان ال�شياب هو المفجر الحقيقي لهذه الثورة 

في ال�شعر العربــــي ب�شكله وم�شمونه، وهذا 
ل يعنــــي، بالطبــــع، نفــــي الــــرواد الآخريــــن: 
نازك الملئكة ـ التي تكون قد كتبت ق�شيدتها 
حبــــاً«  كان  »هــــل  ق�شيــــدة  قبــــل  »الكولــــيرا« 
لل�شيــــاب ـ اأو البياتــــي اأو بلنــــد. ان مــــا يميز 
ال�شيــــاب هي �شاعريته الفــــذة التي �شاهمت، 
كمــــا قلنا، عوامــــل كثيرة في تكوينهــــا، منها 
�شــــيرة حياته نف�شها، وهــــي �شيرة تبدو، من 
نواح كثــــيرة، ك�شــــير كثير مــــن العظماء في 

تاريخ الأدب الإن�شاني.
لم يكــــن ال�شيــــاب في مرحلتــــه الأولى التــــي 
ي�شميها نقاده بالمرحلــــة الرومان�شية متميزا 
عــــن مجايليه، بــــل اأننا لو قارنــــا ق�شائده في 

هذه المرحلة بق�شائد كتبت في الفترة نف�شها 
ـ ونعنــــي ق�شائد »اأباريق مه�شمــــة« للبياتي ـ 
لوجدنــــا الأخيرة متقدمة عليهــــا من الناحية 
الفنيــــة والفكريــــة، وتمثلهــــا لمفاهيــــم ال�شعر 
العربــــي الجديــــدة، وقــــد ن�شتثنــــي مــــن ذلك 
ق�شائد مثل »في ال�شوق القديم« و«اتبعيني« 
و«اأ�شاطــــير«. ولــــو قارنــــا، اأي�شــــا، ق�شيدته 
الأولى »هــــل كان حباً«، بق�شيــــدة »الكوليرا« 
لــــروح  للملئكــــة، لوجدنــــا الأخــــيرة اقــــرب 

ال�شعر احتى يث.
ولكــــن ال�شيــــاب قفــــز قفزتــــه الكــــبرى، وقفز 
بال�شعــــر العربــــي، في مجموعتــــه »اأن�شــــودة 
المطر«.مثلــــت هذه المجموعــــة نموذجا رائعا 

لما ندعوه باللتــــزام ـ بالمعنى الوا�شع للكلمة 
ـ اللتــــزام النابع من الــــذات حين تتوافق مع 
المو�شــــوع. اختلفــــت اللغــــة، هنــــا، عــــن لغــــة 
ق�شائــــده في مراحله الأخــــرى. الفن العظيم 
حقــــا هــــو تعبــــير عــــن المو�شــــوع مــــن خلل 
الذات، تعبير عن الحركة الخفية لمجتمع ما، 
تراهــــا عين الفنان وحده، في لحظة �شعوده 

اأو انكفائه.
اأعاد ال�شياب الى الق�شيدة العربية ارتباطها 
بالنا�س من خــــلل تح�شيده الهائل لتفا�شيل 
حيواتهم. ودخلت الحياة بكل نب�شها الحي 
في ج�شــــد ق�شيدتــــه، وحتــــى البحــــور التــــي 
ا�شتخدمهــــا ال�شياب في تلــــك الفترة، خا�شة 
»الكامــــل« جــــاءت متوافقــــة مــــع طبيعــــة تلك 
المرحلــــة، وت�شابكهــــا، وجللهــــا، وتحولتها 
ال�شخمــــة: »غريب على الخليــــج« و«اأن�شودة 
المطــــر«، و«النهر والمــــوت« و«حفــــار القبور« 
و«المخــــبر« و«الموم�س العميــــاء« و«الأ�شلحة 

والأطفال«... الخ.
كانت لغة ال�شياب في هذه المرحلة لغة حديثة 
فعــــل، ونعني باللغة احتــــى يثة اقترابها من 
لغــــة النا�س اليومية، وابتعادهــــا عن المفردة 
القامو�شيــــة الميتة، واإدخــــال اأحاديث النا�س 
الب�شطــــاء الى ال�شعــــر، وتنــــاول ق�شاياهــــم 
باألفاظهم هم، ولعــــل هذا هو اأثمن ما جاء به 
ال�شعــــر العربي احتى يــــث، اإعادة ال�شعر الى 
النا�ــــس الذيــــن يكتب من اجلهم هــــذا ال�شعر، 
فلم تكن ثورة ال�شعر احتى يث ثورة جمالية 
فقــــط، ولذلــــك �شرعــــان مــــا انت�شــــر انت�شــــاراً 

كبيراً.
دلئلهــــا  وتعــــددت  اللغــــة،  هــــذه  واكتنــــزت 
با�شتخــــدام ال�شيــــاب الوا�شــــع للأ�شطــــورة، 
وهي ظاهــــرة جديدة اأي�شا ادخلهــــا ال�شياب 
الى الق�شيــــدة احتــــى يثــــة متاأثــــرا بال�شعــــر 
الغربي احتى يث، خا�شة اليوت. ولكن هذا 
ال�شتخــــدام لم يكــــن، في راأينــــا، موفقاً. فقد 
ظلت الأ�شطورة في �شعــــره »اإطاراً خارجياً« 

الق�شيــــدة  ن�شيــــج  مــــن  جــــزءاً  ت�شبــــح  ولم 
الع�شــــوي، اإ�شافــــة الى ان معظــــم الأ�شاطير 
التــــي ا�شتخدمها لم تكــــن اأ�شاطير محلية لها 
دللتها الرمزية والنف�شيــــة في ذهن القارئ 
العربــــي، ونعتقــــد ان خليل حــــاوي قد نجح 
في تــــلفي ذلــــك وكذلــــك ادوني�ــــس في بع�س 

محاولته.
اأما علــــى م�شتوى البنيــــة الإيقاعية، فقد ظل 
ال�شيــــاب ملتزمــــاً، عموماً، بمــــا ت�شميه نازك 
الملئكة في كتابها »ق�شايــــا ال�شعر المعا�شر« 
بـــــ »البحــــور ال�شافيــــة« اأي التــــي تتكون من 
تفعيلــــة واحــــدة. هــــذه التجــــارب الجريئــــة 
في �شــــكل ال�شعــــر العربــــي احتى يــــث، وهو 
مــــا زال في بدايتــــه، تعك�س موهبــــة ال�شياب 
الكبــــيرة، وتمكنــــه من عمــــود ال�شعــــر، الأمر 
الذي اأتاح له تطويــــره في ما بعد. والغريب 
ان هــــذه التجــــارب في اإيقــــاع ال�شعر العربي 
ماتت بمــــوت ال�شياب، ما عــــدا المزاوجة بين 
بحرين كمــــا عند ادوني�ــــس و�شعدي يو�شف 
الــــذي ا�شتخــــدم، اأي�شــــا، بحــــر الطويــــل في 
ق�شيــــدة واحدة هي »الألويــــة الأربعة ع�شر« 
ح�شــــب ما نتذكــــر، فقــــد اقت�شــــرت الق�شيدة 
احتــــى يثــــة عموماً على وزنــــين اأو ثلثة هي 
المتقــــارب والمتدارك وحمــــار ال�شعراء الرجز 
على امتداد خم�شة اأجيال تقريباً. اأما الكامل 
الــــذي �شاد في فــــترة الخم�شينيات في معظم 
الق�شائــــد ـ بتاأثــــير من ال�شياب نف�شــــه ـ فقلما 
نــــرى اأنف�شنــــا نخو�ــــس الآن في هــــذا البحر 
الجليــــل با�شتثنــــاء محمود دروي�ــــس، وهذا 

ي�شح اأي�شا على »الرمل«.
حققــــت كل هــــذه النجــــازات، ومــــا قلنــــا في 
البدايــــة انــــه �شــــر ال�شعــــر، مكانــــة متميــــزة 
يــــث،  لل�شيــــاب في خريطــــة �شعرنــــا احتــــى 
ونعتقــــد ان ق�شائــــد كثيرة منــــه �شتبقى لأمد 
طويــــل لأنهــــا تلبي حاجة روحيــــة عميقة في 
دواخــــل اأي اإن�شــــان بغ�س النظــــر عن المكان 

والزمان: الحاجة الى ال�شعر.

السياب: قصائد قليلة أطلقت الشعر العربي
اليوم، الرابع والعش��رون من ديس��مبر /كانون الأول، عام 1964 رحل الش��اعر العراقي بدر شاكر الس��ياب ، وحيداً إلا من نفر من  في أفق فسيح

الأصدق��اء، ودفن في مقبرة الحس��ن البصري ش��به وحيد ومهج��ور ومعدم تماماً. لق��د امتلأت حياة رائد الش��عر العربي احتى يث 
بالمفارق��ات العجيب��ة، لكن موته كان المفارقة الكبرى، وكأنه بعث من جديد، بينما خفتت أصوات كثيرة ارتفعت لحين حتى غطت 
على صوته. من أين تستمد قصيدة السياب أسباب قوتها، وعلى ماذا يستند حضور السياب القوي حتى بعد أربعين سنة من غيابه 

المفجع؟ ثم ماذا بقي من السياب، وسيبقى؟

قالوا في السياب
جبرا إبراهيم جبرا يموت الشاعر، فتبدأ الأسطورة 

ولعل بدر ش��اكر الس��ياب كان أول من يرضى بأن تبدأ أس��طورته بموته. فالأسطورة فيما يخص كبار المبدعين نوع من اس��تنباع المعاني الحية من الشتات الذي يملأ حياته، وطريقة تتم، 
على مر السنين دونما إرادة من أحد لجمع هذه المعاني في كل متصل، مبلور 

يقول الشاعر الإنكليزي جون كيتس في إحدى رسائله : حياة شكسبير قصة رمزية و ما كتاباته إلا الشرح و التعليق عليها 
وهذا القول ينطبق على السياب. فنحن قد نعرف الكثير عن حياته، ولكن لابد لنا، لإدراك أغوارها، من استخلاص وقائع تجربته الداخلية، تجربته الذهنية و النفسية، من قصائده، التي هي 

ولاريب تعليق وشرح مستمران عليها. وإذا فعلنا ذلك وجدنا أنه لا يبقى ثمة تناقض يذكر في حياته، ذلك التناقض الذي يخيل إلى البعض أنهم يرونه فيه 
كان في حياة السياب من الدرامة شيء كثير دراسته، صباه في جيكور فقره غرامياته سياسياته اعتقالاته خيباته، فدائياته، عذابه الأيوبي الأخير، كلها درامه متصاعدة يحتل هو فيها بؤرة 

ملتهبة وقصائده 
لذلك قد تؤخذ كلها معا كمأساة درامية متكاملة تسترسل، وتنمو، وتتصاعد، نحو ذروة من ذرى التجربة الإنسانية الرامزة إلى الحياة البشرية: في ظرف معين من التاريخ في ربع قرن من 

زمان مفعم بالأحداث و التفجرات، وفي ظرف مطلق، هو ظرف الحياة العربية الجديدة، أو ظرف الحياة الإنسانية في أي زمان 
هنا يكمن السر في عبقرية بدر، ذلك السر الذي يغرينا، وسيغري الأجيال القادمة، بالبحث و التقول والتأويل في اتجاهات كثيرة. انه السر الذي يلازم الكتابات العظيمة، فيجعلها ف يتوهج 

دائم. وهو السر الذي يجمع بين أناس غدو بعد موتهم أشبه بالأساطير 
ولعل من حسن الحظ أن بدرا استعمل الرمز و الأسطورة على نحو من )البدائية( التي كنت آخذها عليه في أثناء حياته، و التي جعلتني أرى الآن أنه كان لا محيد له عنها. فقد كانت المعاني 
الت��ي تش��غله، تثيره وتمتعه و تس��هده، هي تلك التي تفيض فيض��ا جارفا في ظروف تحتم إيصالها إلى أكبر ع��دد من الناس في اقصر وقت ممكن، لأنها مباش��رة، وأولية، و مهمة في آن 

واحد 
لم يكن ثمة مجال للرموز المغلقة الباطنية التي قد يزجيها للقلة فقط مما نراه في شعر بعض زملائه فقد كان في كل ما يكتب فاتحا لأرض جديدة لا حاجة بها للإيماءات المبهمة و هناك 

يقيم بيارقه كبيرة صريحة ناصعة : لم يكن يريد من قرائه حيرة إزاء أعماقه 
ومع ذلك، فانه استطاع أن يجعل من مجموع شعره كتبا مليئا بما يشبه السر الموحي في كل لحظة، بالشر الذي يجعلنا دائما نعود إليه ونشاطره نشوة الكشف عن معانيه من جديد، ولكنه، 

رغم ذلك، قد ترك لنا قصائد عدة لا نرى فيها دربنا بوضوح، تحتم علينا محاولة التغلغل فيها. من هذه القصائد قصائد وفيقة والمعبد الغريق 

أدونيس : السياب شاهدنا الاول 
بدر شاكر السياب من شهودنا الأول على الحضور: ولادة محتوى جديد، وولادة تعبير جديد من دلائل هذه الشهادة رفض الفصل بين التعبير و الحياة، الشكل و المحتوى 

تجربة السياب مع ذلك، ريادة، بدءا منها ومعها أخذ ينشأ للشعر العربي الجديد وسط تعبيري جديد 
هذه المفاجأة في شعر السياب، فعالة،. فشعره مسكون بهاجس التواصل مع الآخر بهاجس التغيير. يلتزم ويكافح، يريد أن يحقق وعيه الجديد، في الإنسان و الحياة يريد أن يعيد الزمن 

الذي أوقفه التقليد إلى مسيرته، أن يطلق في مجاري إيقاعه الجديد 
هذه الفطرة هي التعويذة التي يحملها السياب في حياته وشعره لكي يتغلب على الفقر والجوع و العبودية والظلم 

كان السياب في بداياته يطلب الموت، وهو في نهاياته ينتظره، يدعوه بشيء من اليأس، خاضعا للسعادة الأبدية التي سميها القبر .. لقد هرم المغني

فاضل السلطاني

ش��اعر الحرية في مضامينه الانسانية
احدى ر�سائل ال�سياب الى جبرا ابراهيم جبرا

�سورة نادرة يظهر فيها ال�سياب مع زوجته اقبال وابنه غيلان


