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�أعمال  �أت��اب��ع  و�أن��ا  �سنوات  منذ 
فنجان  علي  الت�شكيلي  الفنان 
�أح��ي��ان��ا  ب���اري�������س،  الم��ق��ي��م في 
م���ن خ�ل�ال م���ا ي�ب�رز م��ن��ه��ا فوق 
من  و�أح��ي��ان��ا  الم��ج�لات  �صفحات 

خلال المعار�ض. 
توجهه  في  اتلم�س  �أن  �أ�ستطيع 
�أ�صبح  �أ���س��ل��وب مح���دد،  ���ص��وب 
عميقا  ت��وق��ا  الخ��ا���ص��ة،  ب�صمته 
عبر  فنيا  النائي  الما�ضي  لإع��ادة 
هنا  المبعثرة  ال�صغيرة  ��ره  كِ�����سَ
�أزرار وخيوط و�أقم�شة  وهناك: 
ومنمنمات  و�أل�����وان  وخ��ط��وط 

و�ألعاب طفولة وغيرها.
كِ�سر  �أو  الأثرية  القطع  هذه  كل 
الكنز الغارق الملتقطة من �أعماق 
�إلى  �أ�صابعه  البحر، تتحول بين 
فيما  تتوا�صل  ورم��وز  �إ���ش��ارات 
متجان�سا  ن�سيجا  لة  م�شكِّ بينها، 

من الألوان. 
يكت�شف  منها  لااق��ت�راب  وع��ن��د 
م�صطفة  و�أبوابا  نوافذ  الم�شاهد 
ب�أنماط مختلفة. وفوق كل منها 
ال�صغيرة ب�سطح  المواد  تداخلت 
خ�شونتها  في  المتدرجة  اللوحة 
وملا�ستها، في تقعرها وتحدبها، 

في كبرها و�صغرها. 
�آثارا  نتلم�س  ال��زاوي��ة  ه��ذه  في 
�أخ���رى  ل�����ض��ري��ح؛ وفي زاوي�����ة 
ج���دران  ع��ل��ى  �أط��ف��ال  �شخابيط 
المربع  ه��ذا  في  قديمة؛  بغدادية 
توهج  ب�سبب  التفا�صيل  تمحى 
تغمق  �آخر  مربع  ال�شم�س؛ وفي 
عاك�سة  ال��ظ�لال  بفعل  الأل�����وان 
الطق�س  ب�صمات  تركتها  �آث���ارا 

والزمن فوقه.
الذي  المفكك  ال��ع��الم  ه��ذا  و���س��ط 
م�ضى وراءنا مثل حطام �سفينة 

�أعيننا  عليها  تقع  ل��ن  ف�ضائية، 
علي  الفنان  يعمل  �أخ���رى،  م��رة 
لإعادتها  و�إ�صرار  ب��د�أب  فنجان 
�إلينا. تتحول تلك النوافذ �أمامنا 
�أبواب  لكنها  �أب��واب.  �إلى  فج�أة 
وك�أنها  ���ش��روخ.  تعلوها  قديمة 
�إلى  ي��ب��ادر  ك��ي  للم�شاهد  دع���وة 

فتحها. 
الم�ستخدمة هنا خالية  اللغة  لكن 
اللوحة  فما يحكم  العاطفية.  من 
قيم جمالية �صارمة يظل فنجان 
حري�صا على لاالتزام بها. فبالقدر 
الذي نجده قادرا على ا�ستح�ضار 
عالية،  تجريدية  بكثافة  الما�ضي 
�إلى  �آخر �شدنا  يتمكن من جانب 
العراق  تخ�ص  محلية  عنا�صر 
دقيقة  بم�����ص��ف��اة  تم���ري���ره  ب��ع��د 
ت��ق�����ص��ي ك���ل م���ا ه���و زائ������د. �أو 
بالعك�س تبعد كل ما هو جوهري 
وتتم�سك بما هو عابر وهام�شي، 
ت�صبح  �أ���ص��اب��ع��ه  تح���ت  ل��ك��ن��ه��ا 
م��ف��ات��ي��ح، تُ��دخ��ل الم�����ش��اه��د �إلى 
وما  القديمة  البغدادية  بيوتها 
حكايات  م��ن  داخلها  في  تعتمل 
لأحفادها.  ب����د�أب  تغزلها  ج���دة 
معلقا  برو�ست  مار�سيل  يكتب 
»البحث  رواي��ة  عمره  كتاب  عن 
معناه:  بما  ال�ضائع«  الزمن  عن 
�أك�ث�ر من  ال��ق��راء فيها  ي��ج��د  ل��ن 
بوا�سطتها  ي�ستك�شفون  م���ر�آة  
الفارق  مع  �أدري،  ولا  ما�ضيهم. 
الأدب  ال���و����س���ط�ي�ن:  ب��ي�ن  م����ا 
الت�شكيلي،  وال��ف��ن  الق�ص�صي 
فنجان  ع��ل��ي  د�أب  ك���ان  �إذا  م���ا 
الفني  ال�شكل  بهذا  لاال��ت��زام  في 
مكامنه  واك��ت�����ش��اف  ب����إ����ص���رار، 
ن��وع من  �آخ��ر، هو  �إلى  من عمل 
الدعوة للمتلقي كي يتلم�س عبر 

يعتور في روحه من  ما  لوحاته 
الأ�شياء  �صاغته  ت�شكيلي  ما�ض 
من  و�سطها  وعا�ش  بها  مر  التي 

دون �أن يلتفت �إلى �أهميتها.
وال�سرد  الق�ص�صي  ال�سرد  ب�ني 
الت�شكيلي فارق جوهري: الأول 
والثاني  مت�سل�سلا  �شكلا  ي���أخ��ذ 
�إلى  لننظر  متزامنا.  �شكلا  ي�أخذ 
لوحة علي فنجان. ن�ستطيع عبر 
�أي  من  نبد�أ  �أن  �أب�صارنا  تدوير 
مركز  هناك  فلي�س  ن�شاء  نقطة 
الم�ضي  مع  ن�شعر  وقد  ل�سطحها، 
بفي�ض  �أجزائها  بين  التنقل  في 

تغمرنا  ل��ون��ي��ة،  م��وت��ي��ف��ات  م��ن 
�شيئا ف�شيئا.

ب��ال��ل��وح��ة ومع  �آخ���ر  ل��ق��اء  وفي 
اختلاف نقطة لاانطلاق �ست�أخذنا 
نحن  �أخ���رى:  ب�صرية  رحلة  في 
�صوب  ال��روح  نوافذ  عبر  ن�سير 
فردو�س تركناه وراءنا: الما�ضي 
النائية  و�إ����ش���ارات���ه  ب��ذب��ذب��ات��ه 

وممكناته اللامتناهية. 
من  ج��م��ال��ي��ا  نتلم�سه  ن��ح��ن  ه���ا 
ومفتوحا  ون��ق��ي��ا  ب��ه��ي��ا  ج��دي��د، 
ل��ه م��ث��ل كتاب  ن��ه��اي��ة  ك��ك��ت��اب لا 

�شهرزاد. 

لاا�سلامية  الم��راق��د  م��دن  تو�صف  ان  يمكن 
لاا�سلامية  المدن  بقية  عن  وا�ضح  وبامتياز 
التقليدية بانها مدينة متوجهة نحو الداخل 
لاا�سا�سي  والمنطلق  لااحتواء  تمثل  حيث   ،
له ، وتحيطه بنية كثيفة من ن�سيج متجان�س 
فبدت   ، مت�سل�سلة  احتوائية  تتابعات  ذي 
الم��دي��ن��ة ك��ك��ت��ل��ة ���ص��ل��دة م��ب��ن��ي��ةت��ظ��ه��ر فيها 
الم�سارات والف�ضاءات كمناطق منحوته في 
الح�ضري  الن�سيج  ظهر  .وهكذا  الكتل  هذه 
في  نلاحظه  وكما  المقد�سة  بالمراقد  المحيط 
مدينة النجف التاريخية بانه ن�سيج ع�ضوي 
هذا  �ضمن  لاان�سان  ينتقل  حيث   ، ماتر�ص 
الن�سيج من خلال لاازقة الملتوية والمتعرجة، 
وعندما ي�صل الى المرقد فانه يدخل الف�ضاء 
الوا�سع ل�صحن المرقد ب�شكل مفاجئ . وهذه 
ال�شعور  تعزز  وال�صدمة  المفاجئه  لاانتقالة 

بالخ�شوع الملازمة لتلك لااماكن المقد�سة.
ه��������ذه 

الن�سيج  خلال  من  المادية  الروحية  العلاقة 
الكتلي وف�ضاء ال�صحن هو ما يجب لاانتباه 
اليه في اي تعديل بمعمارية ف�ضاء ال�صحن 

، وهذا لم نجده في طيات الم�شروع.

 الدور التخطيطي للفضاء 
المعماري للصحن 

ولنلقي ال�ضوء ب�شكل مركز اكثر على اهمية 
ف�ضاء  في  يقع  تغيير  او  تطوير  عملية  اي 
ا�ستعماله  من  تغيير  او  الحيدري  ال�صحن 
وهو  المعمارية  خ�صائ�صه  او  الوظيفيي 
الحيدري  الح���رم  تو�سعة  م�شروع  ج��وه��ر 
يف�ضي  ال��درا���س��ة  تتناوله  ال���ذي  ال�شريف 
التخطيطي  البعد  عن  اولي  ت�صور  تقديم 
 ، ككل  المدينة  م�ستوى  على  الف�ضاء  ل��ه��ذا 

والمنطقة المحيطة بالمرقد ب�شكل خا�ص .
المرقد  �صحن  لف�ضاء  لاا�سا�سية  ال�سمة  ان 
معمارياً  ف�ضاءاً  ولي�س  ح�ضري  ف�ضاء  انه 
المحيطة  الف�ضاءات  مع  وماتربطاً  خال�صاً 
للف�ضاءات  الوظائف  منظومة  وت�ستكمل  به 

الح�ضرية
 منطلقة من ف�ضاء ال�صحن الداخلي ومتجهة 
الخ�صو�صية  م��ن  ب���درج���ات  الخ����ارج  الى 

وال���ت���ن���وع ال��وظ��ي��ف��ي ل��ت��ن��ت��ه��ي ع��ن��د اكثر 
الف�ضاءات خ�صو�صية في المحلات ال�سكنية 
العميقة وبين هذه العمومية والخ�صو�صية 
ال�����ش��دي��دة درج�����ات م��ت��ف��اوت��ة ي��ل��ت��ق��ي فيها 
المدينة وفق محاور  ال�ساكنين والغرباء في 

و�شروط غاية في الدقة.
وبالرغم من ان المرقد عادة منغلق ومتوجه 
المعالجات  وجميع  م��ع��م��اري��اً  ال��داخ��ل  الى 
تزيد  والتزينية  التقنية  ولااعمال  المعمارية 
في  غاية  فنية  ع�لاق��ات  وت��وف�ري  اهمية  م��ن 
المتمثلة  العمودية  العنا�صر  ب�ني  الج��م��ال 
ال�صحن  ف�ضاء  ن�سب  مع  القبة  كذلك  بالم�آذن 
ذاته ، في حين كانت الواجهات ب�سيطة ولا 
تحوي معالجات كثيرة وتلتحم مع الن�سيج 

المجاور في اكثر لااحيان.
المراقد  مدن  في  الح�ضري  للم�شهد  فالمتلقي 
الم�سالك  ع�ب�ر  ي��ت��ح��رك  وه����و  لاا���س�لام��ي��ة 
بال�شد  ي�شعر  وه��و  الم���دن  لتلك  الف�ضائية 
الم�آذن  من  العمودية  العنا�صر  ت�أثير  باتجاه 
متنوعة  نظر  ب��زواي��ا  يراها  التي  والقباب 
وهي تختفي تارة وتظهر تارة اخرى حتى 
ي�صل الى المرقد لتحقيق عن�صر المفاج�أة التي 
التي  والرهبة  الخ�شوع  بم�شاعر  �ستختلط 

تولدها الوظيفة الروحية لهذا الف�ضاء.
م�شروع  اي  ان  ن��درك  ان  ذل��ك يمكن  كل  من 
تطوير يتناول هذا الف�ضاء المركزي للمدينة 
هذا  درا���س��ة  لااعتبار  بنظر  ي�أخذ  ان  يجب 
المتكاملة  الح�سية  التجربة  �ضمن  التغيير 
الف�ضائي  الهيكل  في  حركته  في  للمتلقي 
للمدينة التي ي�صل الى ف�ضاء ال�صحن ، هذا 
ف�لًاض عن لااخذ بالاعتبار العلاقة التكاملية 

بين داخل ال�صحن وخارجه.

الحفاظ على الارث الحضاري للأمة  
المعماري والحضري

لاا�سلامية  العمارة  في  ال�ت�راث  مفهوم  ان 
يعني الن�صو�ص العمرانية التي ت�شكلت في 
الح�ضارة  تاريخ  من  مح��ددة  زمنية  ف�ترات 
الفكرية  الهيمنة  فاترت  لا�سيما   ، لاا�سلامية 
والقوة   ، لاا���س�لام��ي  ال��دي��ن  م��ن  الم�ستمدة 
 ، ال��وا���س��ع  ال�سيا�سي  وال��ن��ف��وذ  الع�سكرية 
والرخاء لااقت�صادي ، وغيرها من الظروف 
الملائمة التي �سمحت بانتاج نماذج معمارية 
ومدن تاريخية ، و�صلت الينا اطلالها �شامخة 
، تحكي ق�صة لاام�س ، وتر�سم ملامح الحياة 

العامة ابان انتاجها .
العمراني  ال�تراث  ه��ذا  ام��ر  من  يكن  ومهما 
لاانحراف  م��ن  اع�ت�راه  مم��ا  ال��رغ��م  وعلى   ،
في   ، ال��ب��ارزة  جوانبه  من  كثير  في  والزيغ 
مواطن  م��ن  لاي���زال  فهو   ، الع�صور  بع�ض 
الفخر ولااعتزاز لدى افراد لاامة لاا�سلامية 

الدين  ثمرات  اح��دى  يمثل  لان��ه   ، بما�ضيها 
لاا����س�ل�ام���ي واك���ل���ه ال����ذي ج��ن��اه اج���دادن���ا 
 ، الدين  لواء هذا  ، حينما حملوا  الم�سلمون 

و�ساروا ينهلون من نبع وحيه ال�صادق .
المعماري  النتاج  على  الحفاظ  عملية  وان 
والمفاهيم  الم��ع��اي�ري  ج��ه��ة  م��ن  والح�����ض��ري 
لعملية  م��رادف��ة  عملية  تعتبر  ولااه�����داف 
النمو والتطوير لتحقيق الهوية الح�ضارية 
الح�ضري  ن��ت��اج��ه  في  م��ا  ل�شعب  الم��م��ي��زة 
المعماري ، و�سنحاول من خلال تلك لاا�س�س 
تطوير  تقييم  ع��ل��ى  للمحافظة  والم��ع��اي�ري 
الرو�ضة الحيدرية التي تعد من اهم �صروح 
مدى  او  موقعه  ل�نرى  الح�����ض��اري  ت��راث��ن��ا 
انحرافه عن لاا�سلوب القويم في التعامل مع 
الموروث المعماري والح�ضري . وخ�صو�صاً 
اذا عرفنا ان هذا ال�صرح يحمل �صفة المقد�س 
الذي ي�شير الى كيان يتجاوز ماهية لاا�شياء 
في واقعية العالم الدنيوي المعي�ش . مع ذلك 
فهو كائن فيها ، فعال وم�ؤثر فيها ، ويتمتع 
في  تكمن   ، اولًا   : ب�صفتين   ، بال�ضرورة   ،
لقوانين  لاتخ�ضع   ، خارقة  قوة  الكيان  هذا 
الطبيعة ، ولا يخ�ضع التعامل معها لقوانين 
ال�سببية ، او العقلانية . ثانياً ، وتبعاً لل�صفة 
لااولى ، تت�صف علاقة الفرد او الجماعة مع 
هذه القوة بان في امكانهم ان ي�ضموا �صفة 
المقد�س كمقوم في هويتهم ، ولذا يتمكنون 
والدعم  الحماية  �صفاته  من  يطلبوا  ان  من 
، او بقدر ما تو�صف هذه  ت�أمين بقائهم  في 
ال�صفات في ت�أمين البقاء ، فانها ت�ؤلف مقوماً 
المقد�س  ولأن   . والجماعة  الفرد  هوية  في 
الوقت عينه  ، ولانه في  يتمتع بقوة خارقة 
فانهم   ، والجماعة  الفرد  هوية  في  مقوم   ،
وجوديتهم  ذاتية  وعي  اعماق  في  يهابونه 
، كما انهم يعتبرونه مقوماً فعالًا في حماية 
هذه الهوية ، ودعمها �ضد الآخر، في مواجهة 

متطلبات المعي�ش مع الظواهر الطبيعية.
غير  ي��ك��ون  ان  ام��ا  ككيان  الم��ق��د���س  ويظهر 
 ، المخيلة  في  موفعه  ف��ان  ول���ذا   ، ملمو�س 
كالألهة ولاارواح الخالدة والملائكة وارواح 
 ، ملمو�ساً  كياناً  يكون  ان��ه  او   ، لاا���س�لاف 
فيكون اما مادة طبيعية ك�شجرة او حيوان 
او ب�شر ، كما ان يكون م�صنعاً . وتبعاً لذلك 
التي  الخارقة  القوى  لاا�شياء  هذه  تكت�سب 
يتمتع بها مفهوم المقد�س كما هي في مخيلة 
الم�ؤمن ، وهو الذي يوظفها كمقوم في هويته 
. فمثلًا حينما يكون ال�صليب عند الم�سيحي 
م�ؤ�شراً على القوى الخارقة التي يتمتع بها 
الم�سيح ، وباقاترن هذا الم�ؤ�شر بهذه القوى 
جزءاً  او  ذاتها  القوى  ال�صليب  يكت�سب   ،
منها . وكذلك لاامر بالن�سبة الى الجامع ، او 
المعابد لاابراهيمية لااخرى ، التي تعتبرها 

وملجئاً  الله،  بيت  اللاهوتية  مفاهيمها  في 
ذلك  الى  وتبعاً   ، وا�ستر�ضائه   ، لمناجاته 

تكت�سب هذه الم�صنعات �صفة القد�سية. 
المقد�س تم��ر بعدة  ب��ان �صفة  ن��رى  ذل��ك  م��ن 
مراحل لانتاجها ويكون للفرد المتلقي الدور 
لااكبر في مخا�ض انتاجها كونها المعبر عن 
والتي  المقد�س  ه��ذا  قيمة  خ�لال  من  هويته 

تتحول الى هوية جمعية .

مشروع توسعة الحرم الحيدري 
الشريف ومفاهيم الحفاظ العامة 
من  وحرمتها  قدا�ستها  التاريخ  لمخلفات  ان 
النواحي الثقافية والفنية والجمالية ، وذلك 
عن  للتق�صي  ملمو�سة  وث��ائ��ق  ت���ؤل��ف  لانها 
وجودها  ي�ؤلف  بحيث   ، المذكورة  النواحي 
م��راج��ع ت��غ��ن��ي في ك��ث�ري م��ن لااح���ي���ان عن 
ال�صورة  باعتبارها   ، ولاا���س��اط�ري  الكتب 
ح�ضارات  بل�سان  الناطقة  ال�صادقة  الحية 
لااجيال وفنونهم وطرائق معي�شتهم ، حيث 
انها �شواخ�ص تدون لاارث الح�ضاري للامة 
العالم  ق��ال  ، وق��د  ت��اري��خ لااج��ي��ال  وتحكي 
بهذا   1959 عام  )ب��ان( في  لاا�ستاذ  لااث��ري 
ال�صدد » بانه لي�س لامة ما ان تدعي ال�سيادة 
، بل  بها  الغني الخا�ص  المطلقة على تراثها 
انم��ا ه��ي فقط الح��ار���س الم�����س���ؤول ع��ن هذا 

الاترث امام مجموع العالم المتح�ضر«.
ال�شريف  الح��رم  بناية  من  الج��زء  ه��ذا  وان 
النجفي  المجتمع  تاريخ  يربط  )ال�سوباط( 
وهو  الم��ت��وارث��ة  وبقيمة  بما�ضيه  الح���الي 
ج�سر العبور الذي يربط الما�ضي بالحا�ضر 
، لانه يعتبر ذات جذور عميقة في المجتمع 
المتتابعة  لااج����ي����ال  ت���وراث���ت���ه���ا  الح�����الي 
م���ع تح��وي��ر ل��ه��ا ح�����س��ب ظ����روف ك���ل منها 
�سور  ب�ني  الو�صل  حلقة  ه��و  .وال�����س��وب��اط 
الغرب  ال�شريف من جهة  ال�صحن الحيدري 
تم  والتي  ال�شرق  جهة  من  ال�ضريح  ببناء 
ان�شا�ؤه با�ساليب مختلفة معمارياً وان�شائياً 
 . فيها  ان��شأ  التي  الزمنية  المرحلة  ح�سب 
وم��ك��ون��اً م��ن ط��اب��ق�ني ت���وج ال��ط��اب��ق لااول 
بمجموعة من القباب وتم الت�أكيد على القبة 
الر�أ�س  التي تربط ما بين م�سجد  الو�سطية 
وجدار الحرم ال�شريف لت�شكل اثراً تاريخياً 
ال�شعبي  العراقي  المعمار  عمارته  في  اب��دع 
والكا�شي  بالمرمر  الريازة  خلال  من  الم�سلم 
التعبيرية  اللم�سات  من  وغيرها  الكربلائي 
وتت�صل  م�سلم.  كل  قلب  من  قريبة  لت�صبح 
الرو�ضة ال�شريفة بال�سور الغربي عن طريق 
حول  للطواف  الزائرون  به  يمر  مقبى  ممر 
الرو�ضة . ويعلو الممر رواق مقبى بارتفاع 
الرو�ضة وفي م�ستوى ارتفاع مباني ال�سور 
. وفي الممر الذي يف�صل الرو�ضة عن ال�سور 

الذي  ال��ر�أ���س  م�سجد  ب��اب  ي��وج��د  ال��غ��رب��ي 
تاريخه  ويرجع  البكتا�شية  بالتكية  يت�صل 
الى عهد لاايلخائيين في القرن الثالث ع�شر 

الميلادي.
ال�سور  م���ن  ال��غ��رب��ي  الج�����زء  وي��ت��ك��ون 
الخارجي  ال�سور  اج��زاء  باقي  من  كغيره 
فيه  لااي���وان���ات وت��وج��د  م��ن  م��ن طابقين 
الوافدين  لاي����واء  ال��غ��رف  م��ن  مج��م��وع��ة 
واجهات  ك�سيت  وقد   . الدار�سين  واقامة 
لاايوانات جميعها ببلاطات من القا�شاني 
التي يرجع معظمها الى الطراز ال�صفوي ، 
والقليل منها الى الطراز العثماني ، ويعلو 
لاايوانات �شريط من  العلوي من  الطابق 

الكتابة العربية بالخط الثلث الجميل.
انه  الى  م��اه��ر  �سعاد  ال��دك��ت��ورة  وت�شير 
لي�س  الحالية  الم�شهد  مباني  كانت  اذا   «
لاايلخائيين  عمارة  �آث��ار  على  ي��دل  ما  بها 
قام  التي  وال��ت��غ�اريت  للتجديدات  ن��ظ��راً 
بها ال�صفويون بعدهم ، فانه توجد بع�ض 
بالم�شهد  ملت�صقة  ت��زال  م��ا  التي  العمائر 

الذي  الم�سجد  مثل   ، الغربية  جهته  م��ن 
وكان  الر�أ�س(  )م�سجد  با�سم  الآن  يعرف 
يعرف من قبل با�سم جامع )زي��ردلان( او 
)جامع �سار( . مما يمكن ان يرجع الى عهد 
لاايلخائيين. والم�سجد مت�سع لاارجاء يكاد 
بال�سور  الم��وج��ودة  الم�ساجد  اك�بر  يكون 
ال�صحن،  على  وتطل  للم�شهد  الخ��ارج��ي 
ال�شريف  ال���ر�أ����س   – رواق  ي��ق��اب��ل  وه���و 
يتو�سطه  ال�شكل  م�ستطيل  والم�سجد   .
�صحن كبير مت�سع ، وعلى جانبي ال�صحن 
يوجد  الجنوبية  ال�شمالية  الجهتين  م��ن 
المقطوعة  لااعمدة  من  كثير  بهما  ايوانان 
جدران  على  وبالك�شف   . المرمر  حجر  من 
الم�����س��ج��د وج��دن��ا ان��ه��ا م��ن ال��ن��وع نف�سه 
والح��ج��م ال���ذي ب��ن��ي ب��ه ج����دران الم�شهد 
الخارجية .كما ان لااجزاء الملا�صقة ل�سور 
انها بنيت  الم�شهد تدل دلالة وا�ضحة على 
الى  ترجع  انها  وعلى  العلوي  الح��رم  مع 
ن�ستطع  لم  وان  لاايلخائيين  عهد  اواخ��ر 

تحديد التاريخ«.

الابعاد التاريخية والتراثية لتهديم السوباط
 في الصحن الحيدري الشريف

أ.د حيدر كمونة
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البحث عن الماضي في رسوم علي فنجان
لؤي عبد الإله 

مجلة تشكيل

�صدر عن دائرة الفنون الت�شكيلية ،وزارة الثقافة ولااعلام ، العددالثالث من 
المجلة الف�صلية » ت�شكيل«. ت�ضمن العدد مقالات منها : واقعية الكم –�شفرة 

الم�ستقبل لل�شاعر والكاتب �صادق ال�صائغ . ها�شم حنون .ز ذاكرة الر�سم 
الثمانيني للفنان والناقد عا�صم عبد لاامير. كما �ضم العدد مقالات مترجمة منها 
، لااقيمة للقبح في الفن الت�شكيلي ، هيرو �شي .. فنان الو�شم الياباني  للمترجم 

عادل العامل.    

الفن في العالم
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الدوحة 

للفنانين  معر�ضا  الباري�سي  »م��اي��ول«  متحف  في  افتُتح 
الأعمال   . ال��رو���س��ي��ة«  الطلائع   « ع��ن��وان  تح��ت  ال��رو���س 
 1300 نحو  ت�ضم  خا�صة  مجموعة  �إلى  تعود  المعرو�ضة 
ومنحوتات  ور���س��وم  ل��وح��ات  م��ن  وت��ت���أل��ف  ف��ن��ي،  عمل 
جمعت   م�سرحية  و�أزي��اء  هند�سية  وت�صاميم  ومل�صقات 
في رو�سيا خلال فترة الخم�سينيات وال�ستينيات ب�شغف 
حركة  توثيق  بغية  متوا�ضعة،  مادّية  وب�إمكانات  كبير 
راديكالي  تج��دي��دي  ط��اب��ع  ذات  الأ���ش��ك��ال  م��ت��ع��ددة  فنية 
وباختيارهم  والمجتمع.  الفن  داخل  ثورة  �إح��داث  هدفها 
لهذه  تمثيلًا  الأك�رث  تُعتبر  التي  الفنية  الأعمال  ع�شرات 
القيّمون على المتحف المذكور �صورة  المجموعة، يمنحنا 
�شاملة عن هذه الحركة التي �أدت دوراً رئي�ساً في انبثاق 
عند  ال��رم��زي  بالأ�سلوب  بت�أثّرها  ب���دءاً  الح��دي��ث،  الفن 
 - التكعيبي  ب�أ�سلوبها  مروراً  ع�شر،  التا�سع  القرن  نهاية 
الم�ستقبلي انطلاقاً من عام 1914، ثم التفوّقي بين عامَي 
و1928،   1922 ع��امَ��ي  ب�ني  فالبنّائي  و1922،   1915

نهاية  عند  الت�صويري  الأ�سلوب  �إلى  بعودتها  وانتهاءً 
الع�شرينات.

وبوبوفا  ماليفيت�ش  مثل  م�شهورين  فنانين  جانب  و�إلى 
المعر�ض  هذا  في  نكت�شف  وتاتلين،  وروت�شنكو  وكليون 
�أعمالًا مذهلة لفنانين مجهولين يعر�ضون للمرة الأولى في 
فرن�سا ، الأمر الذي ي�سمح ب�إدراك حيوية �أو تنوّع �إبداع 
هذه الطلائع في الربع الأول من القرن الما�ضي وا�ستباقها 

حركات فنية كثيرة تطوّرت في الغرب فيما بعد.
وتجدر الإ�شارة �أولًا �إلى �أنه، ما خلا �ألمانيا، لم يُنظر �إلى 
هذه الطلائع الرو�سية في الغرب �إلا كنجمة بعيدة ومطف�أة 
لم ي�صل نورها �إلا بعد فترة طويلة من اختفائها. �صحيحٌ 
فنانين  عبر  ب�سرعة  فرن�سا  بلغ  �إ�شعاعها  من  القليل  �أن 
�أر�شيبنكو  �ألك�سندر  مثل  باري�س،  �إلى  ه��اج��روا  رو���س 
ومارك �شاغال و�سيرج بولياكوف، لكن الحركة برمّتها لم 
تُعرف �إلا في �شكل مجتز�أ ولم تلق اهتماماً �إلا من قبل عدد 

محدود من النقّاد.

فنانون روس مهدوا لصناعة الحداثة

معرض مختارات عربية

صبا حمزة تبحر وسط التونات اللونية المتآلفة

الجميلة  للفنون  ج���دة  �أت��ي��ل��ي��ه  في  ي��ق��ام    
معر�ض فني مثل مختاراتت�شكيلية  عربية.. 
�أعمال  من  مختارة  نخبة  المعر�ض  وي�ضم 
�سعدي  ب��ي��ن��ه��م:  م��ن  ال��ع��رب  الت�شكيليين 
م�صطفى  وال���راح���ل  )ال����ع����راق(،  ال��ك��ع��ب��ي 
الحلاج وعبود ال�سلمان )�سوريا(، والفنانة 
�إب��راه��ي��م وبيكار  ���س��ري وع����زت  ج��اذب��ي��ة 

و�سيف و�أدهم وانلي و�لاصح طاهر و�شاكر 
المعداوي )م�صر(،

ومحمد  ال��غ��ام��دي  وج��ي�لان  ال�صبان  وط��ه 
ال��ع��ب�لان وع��ب��دال��رح��م��ن خ�����ض��ر و�أح���م���د 
وعو�ض  دي���اب  ورا���ش��د  ح�سين)المملكة(، 
�صبير  وعمر  ادري�س  وال�شيخ  �لاصح  اب��و 
)ال�سودان(، وعبدالعزيز بوبي )ال�صومال(، 

وح�سين ما�ضي )لبنان(.
مثل المعر�ض ملتقى ت�شكيليا عربيا م�صغرا، 
لكل  رم��وزا  �شكلت  المختارة  النخبة  وه��ذه 
لااتجاهات الفنية، ولعل في ح�ضور �أعمال 
الراحلين  الت�شكيليين  م��ن  الكوكبة  ه��ذه 
والم��ع��ا���ص��ري��ن ا���س��ت��ح�����ض��ارا ل��رم��وز هذه 
القديم  ب�ي�ن  م��ده�����ش  الح���رك���ة في تج����اور 

والجديد بما يعد تاريخا ثقافيا واجتماعيا 
و�سيا�سيا لم�سيرة الت�شكيل العربي.

�أظ��ه��ر م��ع��ر���ض )مخ���ت���ارات ع��رب��ي��ة( واقع 
العربي،  ال��ع��الم  في  الت�شكيلية  الح��رك��ة 
ج��ي��دة في تجمع عربي  خ��ط��وة  واف�تر���ض 
للفن  وعا�صمة  ملتقى  �أ�صبحت  مدينة  في 

الت�شكيلي المحلي والعربي.

تقيم  الفنانة العراقية �صبا حمزة معر�ضها 
الجمعية  ���ص��ال��ة  في   ال��راب��ع  ال�شخ�صي 
امتاز  والذي  الت�شكيلية،  للفنون  القطرية 
ب��الاه��ت��م��ام، م��ن حيث  بم��ع��الج��ات  لونية 
كعن�صر  وم��ف��ردات��ه  ال��ل��ون  م��ع  تعاطيها 
ذلك  ي�ؤثر  ان  دون  من  �أعمالها  في  وحيد 
في ما تريد ان تحققه ب�صريا عل ي �سطح 

اللوحة.
الم��ط��ل��ع ع��ل��ى  تج��رب��ة ال��ف��ن��ان��ة - ���ص��ب��ا - 
ف�ضاءات  بثقة  تكر�س  يلحظ  ان  يمكنه 
�أعماقها  الثراء. وتحمل في  لونية �شديدة 

خبرة  عن  وتنم  واعية  جمالية  م��دل��ولات 
تراكمية واعدة من حيث �إحداث هارموني 
لوني ان�سيابي يتحقق في كل لااعمال ، مع 
احتفاظ كل عمل بخ�صو�صيته التي تميزه 
ببقية  ال�صلة  ف��ق��دان  دون  م��ن  غ�ريه  ع��ن 
اللوحات التي ت�ؤكد ح�ضورها فيما بينها 
اللونية  التّونات  تترجمه  جميل  بات�ساق 
.ما  اخ��رى  م��رة  وال�صريحة  م��رة  الهادئة 
يجعل من تجربة كهذه مدخلا �إلى م�شروع 
جمالي مت�ألق، اذ يتحقق ذلك بفعل الت�آلف 

بين مكونات اللوحة وتر�شيد �أفكارها.

المدى الثقافي

�صورة م�أخوذة من و�سط ال�سوباط باتجاه الجهة الجنوبية لل�صحن

�صورة ال�سوباط قبل البدء بعملية الهدم حيث نلاحظ اغلاق المدخل الم�ؤدي اليه

لوحة للفنان ماليفيت�ش

من اعمال الفنان علي فنجان

لوحة للفنانة �صبا حمزة


