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بدء،  ذي  بادئ   ، التذكير  يتعين 
المهمة  التاريخية  الاحداث  بان 
الكربلائية،  التربة  �شهدتها  التي 
هـ   61( الطف  واقعة  وخ�صو�صا 
الامام  بها  ا�ست�شهد  التي  م(   680-
الح�سين )ع(، �سبط الر�سول الكريم، 
مع �أهل بيته الاطهار؛ هي التى منحت 
والتاريخية؛  الدينية  منزلتها  المدينة 
لي�س  عاليا،  �أهميتها  من  رفع  ما 
ذاتها  المدينة  �سكنة  انظار  في  فقط 
وجوارها؛ وانما لدى فئات كثيرة من 
في  عديدة  مدن  في  منت�شرين  النا�س 
العراق وخارجه، يق�صدونها للزيارة 
مبعث  اي�ضاً،  هنا  ومن  والتبرك. 
الذي  الفائقة  والرعاية  الاهتمام  ذلك 
ب�ش�ؤون  المهتمين  من  كثر  يوليهما 
المدينة وخ�صو�صا من�ش�آتها المعمارية 

الرامزة الى تلك الاحداث.  
وهي  الح�سينية«،  »الرو�ضة  تعتبر 
الم�سجد  مع  الح�سين  الامام  مقام 
مدينة  معالم  ابرز  من  الجامع، 
زوارها  انظار  محط  وهي  كربلاء، 
بالملايين  اليها  يتوافدون  الذين 
العراق  انحاء  جميع  من  �سنويا 
الرو�ضة  عمارة  تمتاز   . والعالم 
وجدت  خا�صة،  ت�صميمية  ب�سمات 
انعكا�سا لها في عمائر م�شاهد عديدة 
�شيدت في مدن العراق وفي غيره من 
ال�سمات  وهذة  الا�سلامية.  البلدان 
مهنية  با�ضافات  وتبلورت  ن�ش�أت 
مختلفة، اكت�سبت في النتيجة هيئتها 
تت�ضمن  وهي  المحددة،  التكوينية 
ملحقاتها:  ا�سا�سية مع  ثلاثة عنا�صر 
يعزل  الذي    - الخارجي«  »الجدار 
مكونات الرو�ضة عن الن�سيج البنائي 
نف�سه  الوقت  في  ويحدد  المديني، 
وعادة  الخارجي.  و�شكلها  ابعادها 
ما يكون  هذا الجدار مت�ضمنا �سل�سلة 
»ال�صحن«  على  تطل  الأيونات  من 
الذي  الثاني،  العن�صر  وتعتبر   –
مركز  عن  ومكوناته  الجدار  يف�صل 
المتمثل  الثالث،  وعن�صره  التكوين 
يحوي  م�سقف«  مركزي  »بف�ضاء 

ف�ضاءات  من  ملحقاته  مع  ال�ضريح 
ويعلو  �شابه.  وما  وا�ستراحة  �صلاة 
و�سط هذا الف�ضاء قبة مركزية، تحف 
بها عادة م�آذن عديدة؛ وهي هنا  في 
الرو�ضة الح�سينية اثنتان. وال�صحن 
الف�ضائي   التكويني  العن�صر  هو 
الوحيد  المفتوح، ويعتبر وجوده في 
ومكافئ   متمم  كعن�صر  ال�صيغة  هذه 
الف�ضائية  الكتل  الى  تكوينياً، 
ب�صيغته  انه  كما  الم�سقفة.  الاخرى 
تلك يعزز ب�صرياً من ح�ضور المفردات 
من  اجزاء  في  المتواجدة  التزيينية 
المبنى ويجعل منها عنا�صر  واجهات 
الجهات،  جميع  من  بو�ضوح  مرئية 
رئي�سي  كم�صدر  اعتباره  عن  ف�ضلا 
هذا  الطبيعيتين،  والتهوية  للا�ضاءة 
دلالات  تحمل  المك�شوفة  �صيغته  عدا 
التطلع  امكانية  لزواره  تتيح  رمزية 
نحو الاعلى باتجاه ال�سماء، وهم في 

ح�ضرة المكان.  
الح�سينية  الرو�ضة  موقع  �شهد 
ان  منذ  كثيرة،  بنائية  تغييرات 
الثقفي  عبيدة  ابي  بن  المختار  اقام 
بناء  اول  م(   686( هـ   66 �سنة  في  
�ضريح  على  الآجر  من  بقبة  م�سقف 
بعد  اي  م�سجد،  مع  ال�شهداء  �سيد 
واقعة  على  �سنوات  خم�س  قرابة 
ون�صف  الفاً  يقارب  ما  وعبر  الطف. 
الرو�ضة  �شهدت   ، ال�سنين  من  الالف 
�إن كان ذلك في مقيا�س  تغيرات جمة 
تغييرات  لجهة  ام  وابعاده،  البناء 
المادة  نوعية  اختيار  في  او  تكوينية 
فيها،  الان�شائية  التركيب  وطرائق 
التى قام بها  ولاة وحكام وحتى نا�س 
ب�شكلها  هيئتها  وا�ستقرت  عاديون، 
منت�صف  في  الحالي  الى  القريب 
القرن الرابع ع�شر الميلادي )منت�صف 
ان  وبرغم   . الهجري(  الثامن  القرن 
وتجديدات  ا�ضافات  �شهدت  الرو�ضة 
والعثمانيون  ال�صفويون  تبناها 
الا  والها�شميون،  والقاجاريون 
على  حافظ  الا�سا�سي  تكوينها  ان 
التاريخ،  ذلك  منذ  الرئي�سية  مفرداته 
الذي يعود الى زمن ال�سلطان �أوي�س 
 1366( الجلائري   ح�سن  ال�شيخ  بن 

م(. 
الح�سينية  الرو�ضة  بتاريخ  اهتم 
وكتبوا  العراق،  علماء  من  كثير 
هذا  وا�ستمر  دقيق.  بتف�صيل  عنها 

حتى  بالرو�ضة  التوثيقي  الاهتمام 
»مو�سوعة  وتعد  الحديث.  التاريخ 
جعفر  للمرحوم  المقد�سة«  العتبات 
التى  الر�صينة  الكتب  من  الخليلي 
الح�سينية  الرو�ضة  تاريخ  تناولت 
عن  موثقة  معلومات  با�ضافتها 
م�ؤلفات  ان  كما  وتواريخه.  البناء 
هادي  و�سلمان  جواد  م�صطفي  د. 
ال�شهر�ستاني  الدين  وهبة  الطعمة 
وغيرهم  محفوظ  علي  ح�سين  ود. 
من الم�ؤلفين قد اغنت تاريخ الرو�ضة 
اوجه  من  لها  بتناولهم  الح�سينية 
معرفية متعددة. ولعل كتاب د. ر�ؤوف 
ال�صادر  كربلاء«  عمارة   « الان�صاري 
حديثا )دم�شق 2006( هو من الكتب 
عمارة  بتاريخ  �إهتمت  التى  الاخيرة 

المدينة وخططها العمرانية.  
بها  تتمتع  اذن،  بالغة،  �أهمية  ثمة 
الح�سينية«،  »الرو�ضة  عمارة 
�شرعيتها  ت�ستمد  الاهمية  وهذه 
والثقافية  الدينية  النواحي  من 
يجعل  ما  والتاريخية،  والمعمارية 
ملزماً  امراً  المبنى  بعمارة  الاهتمام 
تواً.  ذكرناها  التى  الاهداف  لذات 
وهذا يقود بال�ضرورة، الى المحافظة 
الامكان،  جهد  المبنى  هيئة  على 
ذلك،  تطلب  كلما  وترميمه  و�صيانته 
ب�صيغته  قطعيا  الم�سا�س  عدم  مع 
رمزاَ  لكونه  الا�سا�سية،  التكوينية 
حال  حاله  الحفاظ،  واجب  معمارياً 
الدول و�شعوبها  التى تفخر  المن�ش�آت 
عن  بعيدا  هي،  كما  عليها  بالمحافظة 
وعادة  الانتهاكات.  او  الت�شويهات 
انظار  محط  المباني  تلك  تكون  ما 
والجهات  الاخت�صا�صيين  المهتمين 
المجتمع  منظمات  وكذلك  الحكومية، 
المدني. وغالباً ما ت�سعى تلك الجهات 
�سجل  في  ادخاله  الى  بالاثر  المهتمة 
اليون�سكو  منظمة  ان�ش�أته  خا�ص 
 . العالمي«  التراث  »لائحة  وت�سميه 
من هنا، تثير �أعمال ت�سقيف ال�صحن 
الح�سينية  الرو�ضة  في  الجارية 
اولًا،  لناحية  والده�شة  الا�ستغراب 
التى  الجهة  و�شرعية  ولاية  مدى 
اتخذت قرار الت�سقيف، وثانياً، �آهلية 
وطبيعة  الم�صمم  الا�ست�شاري  المكتب 
التغا�ضي  وثالثاً،  المنفذة،  الجهة 
محددة  مهنية  اجراءات  اعتماد  عن 
منطقية  حلول  الى  الو�صول  تتيح 

كثيرا  ت�ؤثر  ان  دون  من  وعقلانية 
منظومة  تنتهك  او  المبنى  هيئة  على 

الحفاظ المعمارية. 
الا�سئلة  تلك  بمهنية،  نناق�ش  دعونا 
من  كثراً  بان  �أمل  ويحدونا  المثارة، 
النقا�ش  يغنو  �سوف  الاخت�صا�صيين 
في  ت�سعى  فنية،  بمداخلات  المثار 
الاخير الى الحفاظ على رمزية المبنى 
ت�شويهه  في  ت�سبب  من  كل  و�إدانة 
الا�ساليب  عن  بعيدا  حرمته  وانتهاك 
يقترب  ان  ويمكن  والعلمية  المهنية 
تبعات  الخاطئة  القرارات  على 
في  كثيرا  ا�ضرت  وكارثية  م�أ�ساوية 
م�صالح النا�س وحرمتهم من خدمات 
ب�شواهد  ا�ضرت  كما  ي�ستحقونها، 
قيمتها  وانتهكت  المبنية  البيئة 
المزري،  بجهلهم  والثقافية  المعنوية 
الم�شورة  �سماع  عن  تجاهلهم  في  او 

المهنية من ذوي الاخت�صا�ص.
بان  ا�شير  ان  اود  �آخرى،  ومرة 
مفردة »ال�صحن المك�شوف«، هي جزء 
اثرت  تكوينية  منظومة  من  ا�سا�سي 
ت�صميمية  بامثلة  العالمية  العمارة 
تعدّ  نماذجها المميزة، الان، من كنوز 
هنا  من  الان�سانية.   الثقافة  منجز 
الى  النظر  يجوز،  لا  كما  يتعين،  لا 
نظر  وجة  من  المك�شوف«  »ال�صحن 
واجبة  �سلبية،  على  تنطوي  �آحادية، 
ال�سطحية  النظرة  فمثل هذه  الازالة. 
�ستكون قا�صرة عن ادراك طبيعة هذه 
الب�صرية  وقيمتها  التكوينية  المفردة 
يظل  هنا  وال��سؤال  والا�سلوبية. 
عن  مقنعة   اجابة  ويتطلب  م�شروعا 
يمتلك  بمن  دفعت  مهنية  م�سوغات 
القرار؟  هذا  مثل  �إتخاذ  »�سلطة« 
�سنتوقع تبريرات مناخية اتك�أ عليها 
مقترحهم  تقديم  في  »المعماريون« 
ولا  يعفي  لا  هذا  ان  بيد  الت�صميمي. 

يبرر لهم  فعلتهم.
وبدّل  جذرياً  غيّر  الت�سقيف  فعل  ان 
من تراتبية و�سياقية عنا�صرالمنظومة 
ت�صميم  عليها  اعتمد  التى  التكوينية 
الرو�ضة، فالقبة ال�شامخة، وهي مركز 
ارتفاعها  برغم  الان  ترى  لا  التكوين 
عن  ب�صريا  محجوبة  فهي  العالي، 
بقية مفردات الت�صميم، كما ان قيمتها 
الت�صميمية قد فقدت كثير من اهميتها 
بجوار �سطوح الت�سقيف الهائلة التى 
ظهرت فج�أة بجوارها، والتى ا�ساءت 

الكتل  وات�ساق   تراتبية  الى  اي�ضا 
الاخرى المجاور لها ، وحال الم�أذنتين 
القبة  م�صير  عن  اي�ضا  يختلف  لا 
ومجاوراتها، فهما اي�ضا لا ت�شاهدا من 
قبل زوار المكان، لكن الأ�سو�أ في الامر 
هو فقدان التكوين لاهم �سمة خا�صة 
به، وهي �سمة »الظل وال�ضوء« التي 
ا�شتغل عليها م�صممو عمارة الرو�ضة 
�سنين عديدة لت�صل الى حالها الامثل 
في توزيع ا�شكال الايوانات والمداخل 
وبقية التفا�صيل الاخرى المثرية للحل 
ت�شاهد  ان  يتعين  والتي  الت�صميمي، 
كما  وال�ضوء.  الظل  عن�صر  بوجود 
تم التفريط بت�أثير عمل هذا العن�صر 
»القا�شانية«  الملونة  ال�سطوح   على 
ذي البريق المعدني، ما �سلبها قيمتها 
�سطوح  بها  امتازت  التى  الجمالية 
المرء  ويت�ساءل  الرو�ضة.  وواجهات 
عمارة  من  بقي  ماذا  الان،  بح�سرة 
الرو�ضة الح�سينية؟- لا �شي!. نقولها 

با�سف والم عميقين. 
غير  الت�سقيف  اجراءات  عملت  لقد 
ما  كل  طم�س  الى  معمارياً،  المبررة 
هذه  ميّز  ما  وكل  ومتقن  جميل  هو 
لتكون  منها  جعلت  التي  العمارة 
كثيراً  وا�ضاع  ت�صميمياً،  �صرحا 
والروحية  الرمزية  قيمتها  من 

المبنى  تاريخ  مع  بفظاظة  وتعامل 
حلا  لنا  مقدما  المحفوظة،  وهيئته 
»هند�سيا« م�شوباً بالعيوب والاخطاء 
طرق  على  معتمدا  الت�صميمية، 
ما�ضويتها  في  مفرطة  وا�ساليب 
جدا  وبعيدة  الهند�سية،  و�سذاجاتها 
احرزه  الذي  المرموق  الم�ستوى  عن 
ف�ضلا  هذا  المعا�صر،  الان�شائي  العلم 
من  المنفذ  الت�صميم  اكتنف  ما  عن 
الواجب  البيئية  الا�شتراطات  فقدان 

توفرها في مثل هذه الامكنة. 
�أهلية  عن  الآخر  الت�سا�ؤل  يحيلنا 
»تجر�أ«  الذي  الا�ست�شاري  المكتب 
وقدم مثل هذا الت�صميم، الى التذكير 
الح�سينية«   »الرو�ضة  بان  اي�ضا، 
لها اهتمام وعناية  ان يُولى  ت�ستحق 
والهند�سية،  المعمارية  العقول  خيرة 
وان يكون العمل الت�صميمي الخا�ص 
اخت�صا�صيين  قبل  من  م�شغول  بها 
م�شهود لهم بالخبرة المهنية الوا�سعة 
وال�سمعة الدولية الر�صينة في مجال 
التجربة  يمتلكون  كما  اخت�صا�صهم، 
ترى  يا  فهل  المميزة.  التنفيذية 
هذه  مثل  اليه  الم�شار  المكتب  يمتلك 
والكمي  النوعي  وبالعدد  الم�ؤهلات 
وما  نلاحظه  ما  الا�ست�شاريين؟  من 
�صور  على  يطلع  من  كل  يلاحظه 

التنفيذ الجارية، بان العمل الهند�سي 
مهنية  ركاكة  على  ينطوي  المقترح 
التراكيب  ب�ش�ؤون  معرفية  و�ضحالة 
ذلك  كان  �إن  المعا�صرة،   الهند�سية 
لجهة الت�صميم ام لناحية التنفيذ. انه 
»�شعبوية«  مقاربة  على  ينطوي  حل 
فا�ضحة في اختبار ا�سلوب الت�صميم 
بها  يراد   « »مقاربة  تنفيذه،  وطريقة 
والمبتذل  الدارج،  مدح  في  المغالاة 
والاتكاء  والتقاليد،  الممار�سات  من 
عليها وتقديمها للآخرين كونها الحل 
ال�شافي والمرتجى للم�شاكل العوي�صة 
حالة  في  وهو  المجتمع  تواجه  التى 

تطوره و�صيروراته. 
وفيما يخ�ص ما طرحناه ثالثاً، فاننا 
الم��سؤولين  بع�ض  يكون  بان  نفهم  قد 
بعيدين عن ق�ضايا العمارة والهند�سة، 
وهذا لا ينتق�ص منهم،  كما انه لي�س 
التجاهل  في  يكمن  العيب  لكن  عيباً، 
الفظ لاراء المخت�صين ونزعة التعاطي 
خارج  با�سلوب  الفنية  الق�ضايا  مع 
عليها.  المتعارف  المهنية  ال�سياقات 
قائم،  معماري  اثر  اي  بان  نقرّ  واذ 
وم�ستقبلية،  �آنية  م�شاكل  يواجه  قد 
بيد  لها؛  حلولًا  بال�ضرورة  تتطلب 
ان تلك الحلول يتعين ان تكون وفقا 
حالة  وفي  �صرفة.  مهنية  لدرا�سات 

ان  يتعين  الح�سينية«  »الرو�ضة 
بفريق  منوطة  الدرا�سات  تلك  تكون 
ا�ست�شاري كفوء، م�شهود له بالخبرة 
لقد  العالمية.  الر�صينة  ال�سمعة  ذات 
اتخاذ  ب�سرعة  المهني  الو�سط  فوجئ 
بهيئته  الخاطئ  الت�سقيف  قرار 
يطرح  ان  دون  من  حتى  الحالية؛ 
الم�ستوي  على  الحل  هذا  يناق�ش  او 
المحلي اوالوطني. وعلى الجهة التى 
تتحمل  ان  القرار  هذا  مثل  اتخذت 
التنفيذ،  وقف  وتعلن  م��سؤوليتها 
بدائل  ايجاد  وراء  بت�أنٍ  وال�سعي 

للم�شاكل الت�صميمية �إن وجدت.
في  والا�ستمرار  الا�صرار  و�سيجلب 
في  ن�شاهده  الذي  بالنحو  العمل 
الى  الكوارث  الت�سقيف،  اجراءات 
عمارة المبنى والى رمزيته و�سي�سيء 
انه  والتاريخية.  الدينية  �أهميته  الى 
عمل غير م��سؤول، يتطلب من جميع 
ذوي الاخت�صا�ص التنديد به والعمل 
على ايقافه، و�شجب كل من ت�سبب في 
ت�شويه هذا ال�صرح المعماري الفريد.

اعطاء  الم��سؤولة  الجهة  داعيا 
ومتطلعا  حدث،  لما  مقنعة  تف�سيرات 
ال�ش�أن  في  المهتمين  زملائي  نحو 
بهذة  التنديد  الى  والثقافي  المعماري 

»الفاجعة« الان�شائية الجديدة.

�أقامه  الذي  القهار  عبد  �شدّاد  معر�ض  �أعادني 
)ذكرى  عنوانه:  كان  و  للفنون  �أكد  قاعة  في 
راكدة او لوحات بلا عاطفة( �إلى المربع الأول 
يتحول  التي  الدرجة  وهي  التلقي،  عملية  في 
هنا  وهو  فني،  عمل  �أي  الفني،  العمل  فيها 
مح�ضا؛  �شكلا  المتلقي  �إلى  بالن�سبة  اللوحة، 
فلقد تخل�صتُ �شخ�صيا من مخاطر ان ت�أخذني 
بعيدا، او تزحزحني �أية قناعات او �أطروحات 
بدت  فقد  مطلقا،  م�سبقة  قرائية  موجهات  او 
مح�ضا  خال�صة  �سطوحا  لي  بالن�سبة  لوحاته 

مبنية من �ألوان و�أ�شكال لا مرجعية نثرية لها، 
وبذلك يكون المعر�ض قد نجح في �أ�سري �ضمن 
مبنية  �أعماله  لي  وبدت  ك�شكل،  تلقيه  مدى 
تبدو  قد  �أنها  رغم  �صارم،  �شكلي  بان�ضباط 
الأ�شكال  الأولى، �سيلا من ح�شود  النظرة  من 
التي �ألقيت دونما �ضوابط على �سطح اللوحة 
اللوحة  حدود  �إلا  قوة  كبحها  في  تفلح  ولم 
ذلك  عك�س  �شخ�صيا  لي  بدت  بينما  ذاتها، 
دقيق من عدد من  ب�شكل  مقننةً  تماما، تجربةً 
للعبة  المادية  التركيبة  تماثل  ربما  العنا�صر، 
و�إمكانات  القطع  من  مقنن  عدد  من  ال�شطرنج 
فكان  والأو�ضاع،  الت�شكّلات  من  لها  حدود  لا 
الر�سام ي�ستعيدها كل مرة بترتيب )مختلف(، 
مما  �أي�ضا..  مرة  كل  مختلف  لون  خلال  ومن 
�سمح له ب�أخذ م�ساحة لا با�س بها من التنوع 

داخل �أ�سلوبيته ال�صارمة.. 
و�سائله  القهار  عبد  �شداد  للر�سام  كانت 

الان�ضباط  ك�سر  في  �ضرورية  لنا  بدَتْ  التي 
�أح�صينا  محددة  �آليات  خلال  من  وال�صرامة 

ثلاثا منها:
 ال�ضربة او اللطخة التي ت�شكل قو�سا يوحي 
التي  ال�سطحية  الق�شرة  خلف  من  بالحركة 
تحتلها الطبقة النهائية الخفيفة للون المهيمن، 
اقتطعت  قد  وك�أنها  تبدو  التي  الكولاج  قطعة 
من لوحة �أخرى، لوحة �أكاديمية او تعبيرية، 
مقطعا  �إلا  تكن  ولم  التكوين  و�سط  و�أل�صقت 
ناتئا  يبدو  او حرف  او من علامة،  من وجه، 
فعل  ي�شكل  مما  اللوحة  تكوين  مع  مقارنة 

�صدمة مق�صودا، 
اللطخة النهائية التي تحتل احد الأركان العليا 
و�ضعت  قد  لونية  لطخة  تبدو  وهي  للوحة 

دونما اكتراث لتناق�ض �صرامة بناء اللوحة.
الإزاحة  تلك  فان  �إزاحة،  فعل  ال�شعر  كان  �إذا 
او  باللغة  ذاتها:  ال�شعر  بعنا�صر  �إلا  تتم  لا 

وعلى  الر�سم،  في  تتحقق  بينما  بالدلالة، 
نحو مماثل، ب�أحد عن�صري اللوحة: اللون او 
لوحة  في  ال�شكلية  العنا�صر  ان  وبما  ال�شكل، 
من  محدود  عدد  من  مبنية  القهار  عبد  �شدّاد 
انجاز  حرية  توفر  لا  التي  ال�شكلية  العنا�صر 
فعله  ينقل  الر�سام  فان  خلالها،  من  الإزاحة 
التقني الأ�سا�س �إلى اللون ليحقق فيه الإزاحة 
فكانت  فنية،  �أعمالا  �سطوحه  من  تجعل  التي 
لونيا  تنوعا  تحقق  الأحادية  اللوحات  �ألوان 
باعتباره  المعر�ض  �إلى  يـنُظر  حينما  هائلا 
�أعمالا منفردة  تجربة واحدة موحدة ولي�ست 
التنوعات  فكانت  بينها،  رابط  لا  ومتناثرة 
ب�شكل  الإزاحة  هذه  تحقق  الثرية  اللونية 

م�ؤثر تماما.
هل نجافي الواقع حينما ن�صف تجربة �شداد 
تتو�سل  )واقعية(  تجربة  ب�أنها  القهار  عبد 
ب�أوثق ال�صلات مع المفردات البـَ�صـرَية للواقع 
�أرقاما  بقعا،  العلامات:  من  ح�شد  خلال  من 
�شاع  مقلوبة  مثلثات  مربعات..  لاتينية، 
ا�ستخدامها خا�صة في تجربتي �شاكر ح�سن �آل 
مظهر..  هاني  و�أحيانا  الله  مال  وهناء  �سعيد 
ب�أنها  بثقة   التجربة  هذه  ن�صف  ف�إننا  وبذلك 
الر�سام  بذهن  علق  ما  ا�ستلت  واقعية  تجربة 
من مفردات الواقع، ومن لقاه ال�شكلية التي قد 
�سحيقة  جينات  عمق  في  غائرا  بع�ضها  يكون 
القديم  الرافديني  العراقي  الفن  تاريخ  في 
وبابل  �سومر  جدران  �آثار  ذاكرتنا  �إلى  لتعيد 
منها  ي�ستل  التي  حيطانها  مخاريط  ب�أ�شكال 
�شداد عبد القهار ما �شاء من علامات وينثرها 
على �سطح اللوحة بترتيب مختلف كل مرة..  

�شداد  لوحات  تلف  كانت  التي  الظلمة  تنق�شع 
عبد القهار في معار�ضه ال�سابقة، ويحل محلها 
م�ساحة  �ضمن  لوني  وتنوع  �إ�شراق  الآن 
من   �أنجزت  قد  المعر�ض  �إعمال  وك�أن  المعر�ض 
مختلف،  بلون  مرة  كل  تلوينها  �أعيد  لوحة 
لونية  عائلة  داخل  �أطيافه  تتنوع  وحيد  لون 
هارمونية �ضيقة, لذا فان �إجحافا �سوف يطال 
الأعمال حينما يتم تلقيها منفردة، فقد بدا لنا 
عاطفة(  بلا  لوحات  او  راكدة  )ذكرى  معر�ض 
دفعة  كلها  تلقيها  يتم  متكاملة  تجربة  وك�أنه 

واحدة دونما تجزئة. 

اندونيسيا 
القطع  من  المزيد  �أدخل  ال�شا�شة:  توم�ض  عندما  اللعبة  تنتهي   
النقدية. لكن اللعبة تدور على ال�شوارع الخطرة ب�أندوني�سيا. 
وين�سج الفنان رزقي ر. �أوتاما عمله الفني عبر المدينة، بو�ضع 
الحا�ضرة ك�ستارة خلفية ومادة لتجارب �صوره وفيديوهاته. 
ا�شارات لاذعة  بها  فنية م�ضحكة ومازحة  �أعمالًا  �أوتاما  �أخرج 
لطريقة الحياة في �أندوني�سيا. في العر�ض المرئي، »�أنا �أناف�س 
فيديو  فيلم  �أوتاما  �أخ��رج  با�ص«  ميني  »تاك�سي  الأنجكوتات 
العالم.  �أنحاء  جميع  في  المغتاظين  ال�سائقين  خيال  عن  يعبر 

بدون الاقحام في العنف التخيلي الذي يثيره الفيديو في عقل 
المرء، ف�إنه ي�سمح لنا بدخول ذاك المكان الذي يمكننا من ر�ؤية 
فو�ضى حركة المرور في ال�شوارع على �شكل لعبة نحن نقود فيها 
بجر�أة ونك�سب نقاط بفعلنا هذا. الموا�صلات في �أندوني�سيا هي 
خليط من ال�سيارات، والموتورات، وتاك�سي الميني با�ص الذي 
يت�سع للعديد من الركاب. يعر�ض الفيديو �شا�شة مق�سمة. اللعبة 
القواعد  �سائق.  ويناف�س  الفنان(  )يقودها  نارية  دراج��ة  بين 
والم�سافة  الاطال�ق؛  على  قواعد  توجد  كانت  �إذا  هذا  غام�ضة، 
غير معروفة، فيما عدا ربما في الو�صول للم�ستوى التالي. كل 
حافلة تت�سابق عبر المدينة ب�سرعات مخيفة، وتتمل�ص ببراعة 
من كل �شيء يقاطع طريقها وحرفياً تن�سج طريقها عبر حركة 
علامة  ك��ل  عند  الأب���واق  تُ�ضغًط  مزدحمة.  وتقاطعات  م��رور 
رًز النقاط وتُكتً�سب الأرباح.  غطر�سة من العالم الخارجي، وُحت
تُ�سمَع المحادثات، وتتنقل النقود بين الأيدي، وت�ستمر الرحلة 
�إلى لا مكان و�إلى كل مكان. الفيديو، الذي اتخذ نمط لعبة �أركاد 
نف�س  ولكنه رزين في  لدرجة الجنون،  م�سلي  الثمانينات،  من 
الوقت. �أن تكون بعيداً عن القيادة التي تطير ال�شعر في الطرق 
التي هي جزء من الحياة اليومية في كثير من المدن، يجب �أن 

تراه كامنياز ورخاء كلاهما معاً. 

»واقعة« تسقيف صحن 
الروضة الحسينية..تداعيات 

القرارات المستعجلة

معمار و�أكاديمي

تجري الآن، وعلى نطاق واسع ، انجاز أعمال انشائية ضخمة ، تهدف الى تسقيف صحن الروضة الحسينية« في مدينة كربلاء، مما سيؤدي 
حتما الى  تغييرات عميقة وجذرية  في المبنى الذي  تعتبر عمارته رمزا تصميمياً عالي الاهمية في منجز العمارة الاسلامية. ادناه قراءة 

معمارية – نقدية لتداعيات هذا القرار التصميمي الخطير وما سينجم عنه  من تشويه وانتهاك مقصودين  لعمارة المبنى الجليل.

د. خالد السلطاني

الفن في العالم

ماليزيا 
يو«  كونغ  »ليو  الماليزي  الفنان  عر�ض 
معر�ضه    ،2008 �سنغافورة  بينالي  في 

»اتقان واعتزاز وامتياز« . 
عن�صرين.  على  الفني  العمل  اح��ت��وي 
م��ون��ت��اج  الأ�����س����ا�����س  في  ه����و  �أولًا، 
مختلفة  ماليزية  لأيقونات  فوتو�شوب 
الف�ضاء  رائ���د  برت�ون��ا���س،  �أب���راج  مثل 
م�صنع  ����س���ي���ارات  الأول،  الم���ال���ي���زي 
مرتبة  ماليزيا  ع�صرية  رموز  بروتون، 
�أو  بينجامينا  فيكُ�س  نبتة  �شكل  على 
وهذه الأخيرة تظهر  الحياة‘.  ‘�شجرة 

في �أداءات م�سرح العرائ�س. 
وامتياز« من  واعتزاز  »اتقان  يقتب�س   
الأدبية  والق�ص�ص  ال�شعبية  الرمزية 
على  ويطبقها  م��ع��اً  كلتاهما  ال��ق��ديم��ة 
ل�سرد  كو�سائل  الحديث  النامي  العالم 

يلتقي  م�ساحةً،  الق�ص�ص. وبهذا يخلق 
ال�شعبية  الثقافة  فيها الجمال وم�سرح، 
وال��ف��ن الم��ب��ت��ذل، وك��ذل��ك الر�ب�اع���ة في 
الرت�ك��ي��ب. ع��ن��دم��ا يم��ر ال�����ض��وء خلال 
الثقوب التي بالكاد تدركها الحوا�س في 
رموز الازدهار الوطني، تتكون �صورة 
عبثٌ  ه��ذا  �أ���س��ط��وري.  ���س��اذج  �شخ�ص 

ظاهر وملاحظة �ساخرة بارعة لما يرمز 
يحققونه،  الذين  ولل�سيا�سيين  للنجاح 
الفنان  حب  ظاهر،  �أي�ضاً  هو  ما  ولكن 
لأمته وحقيقة �أن العمل موجود و�أنه قد 
عُرِ�ض في كوالا لامبور هي �شاهد على 
هذا  �إن  لذاتها.  ماليزيا  مفهوم  ن�ضج 

العمل يدور حول الهوية والا�ستقلال. 

اتقان واعتزاز وامتياز

الفن عبر المدينة

التنوع داخل اسلوبيةصارمة
خالد خضير الصالحي


