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ثقافة شعبية
العدد)1361( السنة السادسة -الاربعاء )5( تشرين الثاني 2008

ت�ش����كل الامثال ال�ش����عبية �ص����ورا عديدة لجوانب من 
الحياة الان�س����انية، كما تقوم �أي�ض����ا بدور �أ�سا�سى فى 
تكوين بنية الثقافة ال�ش����عبية من حيث ان الامثال هى 
تعب��ي�ر موجز بلي����غ عن تجرب����ة مر بها الان�س����ان عبر 
حياته وتناقلتها الاجيال، كما تعتبر الامثال ب�ص����يغها 
الادبية مح����ورا �أ�سا�س����يا من مح����اور التعبير الادبى 
الذى يمار�س����ة الان�س����ان فى حياته اليومي����ة الجارية 
ليعبر به عن واقع ر�ؤيته للوجود ككل، وعن معطيات 
هذا الوجود من خلال موقف الان�س����ان نف�س����ة من هذا 
الوج����ود ونظرية للحياة. فالامث����ال بطبيعتها كابداع 
ثقافى ان�س����انى هى محاولة فكرية لتجريد الواقع الى 
مطلق لاظهار الم�ض����مون من خلال مقولة محددة. هذا 
التجري����د لل�ش����كل والحفاظ على الم�ض����مون هو الغاية 
م����ن �ض����رب المثل، وهو ال����ذى �أعطى الامث����ال- فى كل 
مجتم����ع- حيويته����ا وا�س����تمرارها، بل �س����اعد ب�ش����كل 
مبا�ش����ر انتقالها من من جه����ة الى �أخرى ومن لغة الى 
لغة �أو لغات �أخرى، فيتغير �أ�س����لوب ال�ص����ياغة ولكن 
يظل الم�ضمون بدلالته وغايته وا�ضحا فى بنية المثل. 
  ولا تتوق����ف وظيف����ة الامث����ال عن����د ح����د ر�س����م معالم 
الحياة الاجتماعية ور�ص����د �أنماط ال�سلوك الان�سانى 
وتقييم����ه، بل تقدم �أي�ض����ا النموذج الواج����ب اتباعه، 
�أو �ص����ور م����ن الحي����اة، به����دف تحدي����د �أبع����اد النف�س 

الان�سانية فى حالاتها المختلفة دون تقييم �أو نقد. 
 وتحتل المر�أة فى الامثال ال�شعبية مجالا كبيرا باعتبار 
�أن الم����راة هى محور الحي����اة الاجتماعية داخل البيت 
وكذل����ك خارجه فى �أحي����ان كثيرة.. كما ت�ش����كل المر�أة 
على فئ����ات �أعمارها ووظيقته����ا ومكانتها الاجتماعية 
كزوج����ة وك�أم وكحم����اة وكابن����ة دورا مهم����ا فى حياة 
الان�سان بعامة والا�س����ر والاقارب . بل تتعدد مواقف 
ومواق����ع المر�أة ف����ى الامثال ال�ش����عبية عموم����ا ولي�س 
الم�ص����رية فح�س����ب نظ����را لكون الم����ر�أة �ص����انعة حياة، 
و«البط����ن ولادة« كم����ا يقول المثل ال�ش����عبى الم�ص����رى. 
اذا ت�أملنا �ص����ورة المر�أة الم�ص����رية فى الحياة اليومية 
الجاري����ة من خ��ل�ال الامثال ال�ش����عبية الم�ص����رية نجد 
�أن المر�أة لها �ص����ور عديدة متقابلة تعك�س كل �ص����ورة 

ملامحها المختلفة عن ال�ص����ور الاخرى، فتتداخل معا 
بتنويعاته����ا وتعدده����ا لتك����ون فى النهاية �ش����كلا عاما 
للم����ر�أة النم����وذج الت����ى تتمي����ز بالا�ص����الة والن�ش����اط 
وخفة الروح،ف«الن�س����وان هدي����ات » وخيرهن »بنت 
الاجاوي����د ول����و ب����ارت » كما �أن »الن�س����ب ح�س����ب وان 
�ص����ح يك����ون �أهلي����ة« اذ �أن اعلاقة الزواج بين الا�س����ر 
المختلفة قد ت�شكل �أ�س����رة واحدة. والا�صيلة لا تتدنى 
ف����ى اذ �س����لوكها اذ ت�ش����عر بمكانته����ا عن����د غيره����ا ولا 
تتنارل عن مجموعة القيم التى ت�ؤمن بها والتىتنظم 
�أ�ش����كال �س����لوكها، فكما يقول المثل »�أدب المر�أة مذهبها 
لا ذهبها«. لذلك كان من ال�ض����رورى للان�سان �أن ي��سأل 
قبلما ينا�سب حتى يت�ضح له »الردي من المنا�سب«، �أى 

»قبل ما تنا�سب حا�سب«. 
وم����ن النماذج الن�س����ائية التى يرد ذكره����ا فى الامثال 
نم����وذج المر�أة الن�ش����يطة التى تح�س����ن اللفرن قود من 
غير قود » فالمر�أة ال�ش����اطرة تق�ضى حاجتها والخايبة 
تن����ده جارته����ا«. �أم����ا الم����ر�أة خفيف����ة ال����روح المرحة » 
المفرف�ش����ة فت�ض����فى عل����ى البي����ت ج����وا م����ن ال�س����عادة 
يجعل زوجها ي�س����رع فى الع����ودة الى بيته لكى يكون 
ف����ى �ص����حبة امر�أت����ه، و«اللى مر�أت����ه مفرف�ش����ة يرجع 
البيت من الع�ش����ا«. كما يقال ف����ى الامثال »بيع الجمال 
وا�ش��ت�رى خفه، الجم����ال كتير ب�س الخفيف �ص����دفه«، 
فخف����ة ال����دم وال����روح المرح����ة ه����ى التى ت�ض����فى على 
الان�س����ان جمالا يفوق جمال ال�شكل.. فقد يكون ظاهر 
المر�أة جمالا وح�س����نا �أما مزاجها النف�سى وم�شاعرها 
فتك����ون �س����وداوية، »من بره مزوق وم����ن جوه هباب 

عالى«. 
كما تح����ث الامثال �أي�ض����ا على اختيار الم����ر�أة المليحة، 
تجمع بين الجمال ال�ش����كل وجمال الطبع، فيقول المثل 
ال�ش����عبى »خد المليح وا�س��ت�ريح« �أو »خد الحلو واقعد 

قباله وان جعت �شاهد جماله«. 
وحينما تحاول الامثال تقديم �ص����ورة عامة للمر�أة لا 
تكتفي ب�أن تعبر عنها ككائن جمالى تحدد خ�صائ�ص����ه 
وتمتدح �ص����فاته، بل ت�س����عى الامثال الى �س��ب�ر �أغوار 
ه����ذا الكائن الذى ي�ش����كل محوار �أ�سا�س����يا من محاور 
الحياة الان�سانية، �سواء �أكانت هذه الامثال من �صنع 
الرجال �أو من �صنع الن�ساء �أنف�سهن كيدا فى بع�ضهن 
البع�ض. ونجد �أن الامث����ال تحر�ص على تقديم ر�ؤية 
وا�ض����حة لا لطبيع����ة الم����ر�أة فح�س����ب ولك����ن لطبيع����ة 

ال�سلوك الان�س����انى ككل متخذة من المر�أة �أحيانا زمرا 
له����ذا ال�س����لوك يرم����ز الى �ش����كل العلاق����ة الاجتماعية 
القائمة بين المر�أة والمجتمع، وبنية هذا ال�سلوك العام 
القائم داخل دائرة العلاقات الاجتماعية. كما �أنها- �أى 
الامثال تك�شف فى كثير من الاحيان عن قدرة الان�سان 
عل����ى الخروج من دائ����رة الذات المح����دودة )الانا( الى 
الذات الان�سانية ال)نحن(، دون اف�صام بين هذا وذلك 
حتى يتحقق الوجود الفردى فى مناخ الوجود الكلى 

ودون تناق�ص بين الفرد والجماعة الان�سانية. 
الاجتماعي����ة  العلاق����ات  تتن����اول  الت����ى  والامث����ال 
وبخا�ص����ة ال����زواج تق����دم نم����اذج متعددة من �أ�ش����كال 
و�أنم����اط ال�س����لوك الاجتماع����ى نظ����را لان ال����زوج هو 
م����ن المو�ض����وعات التى ت�ؤثر ب�ش����كل مبا�ش����ر فى نظم 
المجتم����ع . والزواج كعلاقة اجتماعية يحمل فى بنيته 
الا�سا�س����ية الكث��ي�ر مجتم����ع ان�س����انى . وي�ش��ت�رك فى 
تكوي����ن ال����زواج - كعلاقة اجتماعي����ة - ظروف البيئة 
والم�ؤث����رات الثقافي����ة التى تتلاقى ف����ى داخل المجتمع 
بمختل����ف فئاته، كما ي�ؤث����ر ينائ����ه الاجتماعى تداخل 
عنا�ص����ر من الثقاف����ة ال�ش����عبية التقليدية مع عنا�ص����ر 

مختلفة الثقافية الحادثة. 
وتبدو المر�أة فى الامثال التى تدور حول الزواج بائه 
لاحلي����ة لها غير �أن تك����ون تابعة للزوج، خا�ض����عة له، 
خانعة مهي�ض����ة الجناح فى حاج����ة دائمة اليه والزوج 

هو الذى يعطى المر�أة مكانتها الاجتماعية.
ومثلما تن�ص����ح الامثال الرجال بعدم الثقة فى الن�ساء 
تحر�����ص �أي�ض����ا على تنبي����ه الن�س����اء الى �أن الرجال لا 
ي�ؤمن جانبهم، فيقول المثل ال�شعبى »يا م�أمنه للرجال 
يا م�أمنه الميه فى الغربال« وتن�ص����ح الامثال ال�ش����عبية 
المر�أة بال�صبر، و�أن تتحمل نكد العي�ش فى بيتها خير 
من طلاقها، ف«حره �ص��ب�رت فى بيتها عمرت« ، وذلك 
م����ع لفت نظر الم����ر�أة الى معاناة الزوج����ة، وعلى ر�أى 

المثل » جت العازبة ت�شكى لقت المتجوزة بتبكى«. 
وكما �أن الحياة الزوجية ال�سعيدة هى غاية من غايات 

المر�أة فى الحياة. 
وت�ص����ور الامث����ال البن����ات عل����ى �أنه����ن م�ص����در رزق 
للآب����اء ف »�أبو البنات م����رزوق«، و«البنات رزقهم فى 
رجليه����م«. كما �أن البن����ات �أكثر حبا للاباء من الاولاد، 
وه����ن اللاتى يحزن عل����ى موت �أبيه����ن �أو كما يرد فى 
المث����ل القائل »اللى ما عندو�ش بنات ما يعرف�ش النا�س 

امتى مات« فالابنه التى تحزن وتولول. 
وللمر�أة فى الت�صور ال�شعبى �صور عدة تنوغ �أطوار 
الحي����اة وواقعه����ا الاجتماع����ى فحينم����ا تك����ون المر�أة 
زوجة تر�سم لها الامثال ملامح مغايرة عن كونها ابنه، 
وحينم����ا تكون �أما تتغير هذه الملامح لتعطى لها دورا 
ووجودا اخر غير وجودها ال�س����ابق. وحينما تتنازل 
الم����ر�أة كحماة تبدو فى �ص����ورة مغاي����رة، ونلاحظ �أن 
الامثال تح����ث الزوج على مجاملة حمات����ه »بو�س ايد 
حماتك ولا تبو�س اي����د مراتك« اذ �أنها هى التى توجه 
زوجت����ه الى م����ا يجب �أن يكون، �أو كم����ا تقول الامثال 
على ل�س����ان الحماة اذا �أح�س����ن زوج ابنته����ا معاملتها 

»جوز البنية �أغلى من نور عينه«. 
والنماذج التى تقدمها الامثال ال�ش����عبية ل�صور المر�أة 
ف����ى الحي����اة اليومي����ة تق����دم - ف����ى الواقع - ت�ص����ورا 
لجوان����ب م����ن الر�ؤي����ة الاجتماعي����ة لواقع الم����ر�أة فى 
الحي����اة العام����ة، والامثال ال�ش����عبية بطبيعة وظيفتها 
الاجتماعي����ة كتعبير �أدبى موجز عن تجربة ان�س����انية 
ور�ؤي����ة ذهنية لحالات ال�س����لوك الف����ردى والجماعى، 
وتحر�����ص ف����ى دلاته����ا النهائية عل����ى اقناع الان�س����ان 
بالنم����ط ال�س����وى ال����ذى يج����ب اتباعه ازاء موا�ض����يع 
الحي����اة المتنوع����ة والمختلف����ة والمتعددة والمتناق�ض����ة 
�أحيانا، لكى يحقق �أكبر فائدة مبا�ش����رة وغير مبا�شرة 
من ممار�س����ته اليومي����ة للحياة، وتحدي����د موقفه ازاء 

موا�ضيع الطبيعة والكون والان�سان. 
وتق����دم الامث����ال م����ن خلال نماذجه����ا المتعددة �ص����ورا 
من الواقع التجربيى وت�ص����ورات م����ن النظر الت�أملى 
الذاتي����ة  للمنفع����ة  التجري����د  خ��ل�ال  م����ن  ومعق����ولات 
والعامة للان�س����ان، وتحث الان�سان بعبارتها الموجزة 
الدقيقة ال�س����هلة على الا�ستفادة من وجود وافادة غير 

بقدراته وتجنب مالا فائدة منه فى الحياة. 
وتتعدد الامثال فى ذكر ماثر المر�أة وتكوين �شكل عام 
لها فى المجتمع الم�ص����رى، تتداخلفيه عنا�صر متنوعة 
تتداخل �أحيانا تبعا لظروف �ض����رب المثل.. فالن�س����اء 
»ان حب����وك ي����ا ويل����ك وان كره����وك يا ويل����ك«، ويظل 
الرجل مع ذلك مرتبطا بزوجته �أ�شد الارتباط و »قالوا 
لجح����ا فين بلدك؟ قال اللى فيه����ا مراتى«. وهكذا تبدو 
�ص����ورة المر�أة فى الامثال ال�ش����عبية انعكا�سا لعلاقات 
اجتماعي����ة ت�ش����كل ن�س����قا خا�ص����ا لواقعها ف����ى الحياة 
الم�ص����رية باعتبار �أن المر�أة �أقل ق����درة من الرجل وفى 

حاجة دائم����ا اليه كزوج �أكثر من كون����ه �أبا. ف«المر�أة 
ما لها الا بيتها«. 

وعل����ى الرغم من التغ��ي�ر الثقاف����ى والاجتماعى الذى 
�ش����مل معظم �أوجه الحياة فى المجتمع فما زال الرجل 
ينظر الى المر�أة ككائن �أقل منه.. رغم ادراكه التام ب�أن 
الم����ر�أة تقوم بدور حي����وى فى حياته .ولكن روا�س����ب 
الحياة البدائية ما زال����ت تقبع فى موروثاته الثقافية 
حت����ى وان ن����ادى بحرية الم����ر�أة وحقها ف����ى الحياة.. 
فه����و ين����ادى بحق����وق الم����ر�أة وحريتها عل����ى �ألا تكون 
ه����ذه الم����ر�أة زوجت����ه �أو ابنت����ه �أو حتى �أم����ه. ويرجع 
ذلك الى �أ�س����لوب التن�ش����ئة اجتماعية التى ين��شأ عليها 
الابناء داخل الا�سرة، و�أ�ش����كال الواجبات التى يقوم 
به����ا الابن����اء والبن����ات، بل توج����د �أنماط متع����ددة من 
الممار�س����ات داخل البيت ين�ش�����أ عليه����ا الاطفال ذكورا 
واناث����ا، ما زالت تجع����ل من المر�أة كائن����ا �أقل قيمة من 
الرجل، حتى فى حرية اختيار �ش����ريك الحياة.. وكما 

يقول »اخطب لبنتك ولا تخطب�ش لابنك«. 
كم����ا �أنه برغم م�ش����اركة الم����ر�أة فى �ص����نع الحياة على 
الرج����ل م�س�����ؤولية  �أنماطه����ا ت�ض����في عل����ى  مختل����ف 
�أكبر م����ن م�س�����ؤولية المر�أة، ف����ى ح��ي�ن �أن العك�س هو 
ال�ص����حيح. الا �أن النظم الاجتماعي����ة و�أنماط الثقافة 
ال�ش����عبية داخل البي����ت وخارجه تمنح الم����ر�أة وجودا 
منف�ص����ما، يجع����ل �ص����ورة الم����ر�أة تب����دو وك�أنه����ا قطع 
مجمعة ولي�س����ت كيانا ملتحما له وجوده الارادى فى 
�صنع الحياة والحفاظ عليها. وهو �أمر يجب �أن تنتبه 
اليه المر�أة المعا�ص����رة فى التن�ش����ئة الاجتماعية للطفل 
ذكرا �أم اتنث����ى. والام التى نالت ن�ص����بيها من الثقافة 
يجب �أن تنتبه الى ذلك، فابنها �سي�صبح رجلا وزوجا 
تتمن����ى له حق ال�س����يادة، في الاقل على نف�س����ها. ومن 
هنا تبزغ �ضرورة و�ضع ن�سق عام للعلاقة بين الرجل 
والم����ر�أة غير قائم على الذكورة والانوثة، بل �أن يقوم 
التقييم على �أ�سا�س من العلاقات الاجتماعية ال�سوية 
لا على �أ�س����ا�س تقييم بيولوجى �أو ف�سيولوجى. ولن 
يتحقق ذلك الا با�ش����اعة تقييم اخر للمر�أة فى المجتمع 
يحمل مقومات وقيما جديدة ت�ضبط مجموعة �أنماط 
ال�س����لوك ف����ى المجتم����ع الم�ص����رى.. وم����ن ث����م المجتمع 
العربى.. فلي�س����ت الم����ر�أة وعاء للرجل ولي�س����ت المر�أة 
تابعا للرجل.. ولكن لكل منهما م�س�����ؤوليته فى �ص����نع 

الحياة.. حياة الان�سان.. وت�أكيد ان�سانيته. 

اعت���اد بع�ض جهل���ة المعرفة ال�س���خرية من علم الفولكل���ور واعتبار 
م���ا يكتب فيه وعنه مجرد ت�س���لية غير هادفة و�ض���ياع وقت او ملء 
فراغ في �ص���حيفة، ويب���دو ان له�ؤلاء عذرهم في ال�ش���ك في جدوى 
اليومي���ة  ال�ص���حافة  المقدم���ة خ�صو�ص���اً في  الفولكلوري���ة  الم���ادة 

والا�سبوعية. 
ذلك مرده �إلى ان مجموعة من المح�سوبين على البحث الفلولكلوري 
او ال�ص���حافة التراثي���ة ال�ش���عبية اعت���ادوا الكتاب���ة بطريقة �س���هلة 
لاتق���دم المعلومة في اطارها ال�ص���حيح، فهم يكتبون عن �أي �ش���يء 
تحت طائلة الفلولكلور وي�س���رقون من كتب البحوث ال�شعبية ومن 

الانترنت مايكفل لهم التدوين من دون تدقيق. 
ان بع�ض���هم يكتب م�س���تخدماً م�ص���طلح الفولكلور ال�ش���عبي، وهو 
م�ص���طلح خاط���ئ بالا�س���ا�س فالفولكل���ور  يترج���م تحت م�ص���طلح 
)ال�ت�راث ال�ش���عبي( او )الماثور 
ال�ش���عبي(  ولايجوز ان ن�ص���ف 
لان  بال�ش���عبي  الفولكل���ور  
ال�ش���عبية ج���زء م���ن الفولكل���ور 
وبع�ض ه����ؤلاء الكت���اب لايفرق 
ب�ي�ن ال�ت�راث ال�ش���عبي  ـ الم�أثور 
ال�ش���عبي ـ الفولكلور وم�صطلح 
ان  ذل���ك  ال�ش���عبية(  )الثقاف���ة 
الثقافة ال�شعبية لاتعتمد التراث 
بق���در  الفولكل���ور  او  ال�ش���عبي، 
م���ا تعن���ي الكتاب���ة الجديدة في 
 ، ال�ش���عبي  ال�ت�راث  �أو  الم�أث���ور 
فالثقافة ال�شعبية هي التو�صيف 
المدون للنظريات والبحوث والدرا�س���ات الخا�صة بالفولكلور  كما 
ان بع����ض ه�ؤلاء الجهلة وعذرا لهذه ال�ص���فة ـ لايفرق بين المعلومة 
التاريخية والمعلومة الفولكلورية فالخبر عن �س���اعة �شارلمان وعن 
بناء بغداد وعن هند�س���ة مدينة الكوفة و�سواها لي�س فولكلوراً بل 

هوجزء من التاريخ وبحوثه. 
ان هن���اك الكث�ي�ر م���ن الاغ�ل�اط المنهجي���ة والعلمية التي يق���ع فيها 
الذين  يدخلون في عملية الكتابة عن الفولكلور وحوله مما ي�سبب 
احراجاً علمياً ومعلوماتياً لل�ص���حيفة التي تن�ش���ر موادهم، ذلك ان 
�ض���عف هذه المواد ي�س���بب عدم احترام القارئ لها وحري بالاخوة 
الم�ش���رفين على �ص���فحات الفولكلور التدقيق في قبول المواد للن�شر 
و�ض���خ بع�ض المواد الخا�ص���ة بعل���م الفولكلور وان���واع النظريات 
الفولكلوري���ة وتطوره���ا، وتعاري���ف مب�س���طة بعلم���اء ه���ذا العل���م 
الرا�س���خ من الاجانب والعرب ا�ض���افة الى �ش���روح مب�سطة لاق�سام 
الفولكلور المتفق عليها علمياً والبالغة )54( ق�سماً ، وغيرها كثير. 

ت���دل تجارب كثير من ال�ش���عراء ال�ش���عبيين ـ 
في �ض���وء ما �أورده الدار�سون ـ ان التدريب 
على قول ال�ش���عر امر �ش���ائع ، كما ت�ؤكد تلك 
التدري���ب  وو�س���ائل  ط���رق  ان  الدرا�س���ات، 
نف�سها تت�شابه الى حد ي�صل درجة التطابق، 
فنج���د مث�ل�اً الا�س���تماع المتكرر والممار�س���ة 
للاعم���ال الابداعي���ة في محي���ط الا�س���رة او 
�أولى  تمث���ل  بالنا�ش���ئ  الل�ص���يق  المجتم���ع 
خط���وات التدرب وعاملًا �ش���به م�ش�ت�رك في 
تج���ارب مختل���ف ال�ش���عراء عن���د جماع���ات 

كثيرة. 
�أورد هارول���د �ش���ويب ان الا�س���رة ق���د تقف 
بجانب النا�شئ في المراحل الاولى بت�شجيعه 
والت�ص���فيق لما يقدم من محاولة، لكن حينما  
ي�ص���ل م�س���توى معيناً من القدرات يتراجع 
الدع���م الت�ش���جيعي م���ن ا�س�ل�ارة وتقف مع 
الجمه���ور الناق���د، وتترك���ه ليعالج �ش����ؤون 
الابداع بقدراته الذاتية في التعلم عن طريق 
الملاحظة والا�س���تماع ث���م التجريب، ينطبق 
هذا على مجتمع �ش���عراء ال�صيد من الماندي 
في م���الي، حيث ان التدري���ب يبد�أ في داخل 
الا�س���رة بالا�ستماع للق�ص���ائد والملاحم التي 
ي�ؤديه���ا بع����ض افراد الا�س���رة �أو ال�ش���عراء 
الزائ���رون من وقت لآخر، نف�س التجربة في 
التدريب مع كثير من التوافق في التفا�صيل 
اورده���ا ال�ص���ويان في بحثه عن �ش���عر الرد 

في البوادي ال�سعودية. 
ويفيدنا تيراب ال�ش���ريف في درا�س���ته ل�شعر 
بن���ي هلب���ة في ال�س���ودان، ان التدري���ب يتم 
في ثلاثة مراحل، تبد�أ بالا�س���تماع لل�شعراء 
المقتربين م���ع ا�س���تيعاب الم���وروث الثقافي 
التقلي���دي ، ثم تقليد ال�ش���عراء المجيدين في 
عرو����ض خا�ص���ة لجمهور ممن ه���م في مثل 
عم���ر النا�ش���ئ والمرحلة الاخ�ي�رة هي الاداء 

امام جمهور ناقد. 
يت���م التدري���ب اي�ض���اً ع���ن طري���ق مرافق���ة 
النا�ش���ئ ل�ش���اعر مقتدر والتتلمذ عليه لفترة 

من الزمان. 
حت���ى يه�ض���م النا�ش���ئ عن طري���ق الملاحظة 
طرق الاداء والكيفية التي يعالج بها ا�ستاذه 
تطويع اللغة بحيث ت�ص���بح �شعرية الطابع، 
ا�س���تغلال  ي�س���تعملها في  الت���ي  والطريق���ة 
اهداف���ه  يخ���دم  �أمث���ل  ا�س���تغلالًا  ال�ت�راث 
الابداعية، يذهب �ش���ارل�س ب�ي�رد الى القول 
ب�أن لي�س هناك من دليل على دور الوراثة في 
تلوين ال�ش���اعرية، وي�ؤكد ان النا�ش���ئ يقوم 
في مرحلة من مراحل التدرب بموافقة مغن 
متمر����س في ا�س���فاره الى مواقع مجموعات 
ال�صيادين ان المرافقة ل�شاعر مرموق ذكرها 
اي�ض���اً ، في حديث���ه عن كيفي���ة تعلم »ملحمة 
ان  نج���د  انن���ا  الا  الكنغ���و،  في  ماون���دو« 
تيراب ال�شريف ينفي وجود طريقة التدرب 
بالمرافقة بالن�سبة لتجربة �شعراء بني هلبة، 
حيث ان النا�ش���ئ  برغم ان���ه يمار�س تجربة 
تقلي���د ال�ش���عراء في مراح���ل تدرب���ه الا ان���ه 
لايع���رف طريق���ة الم�ص���احبة والتتلم���ذ على 
�شاعر ا�س���تاذ، على نحو ماهو طابع التدرب 

عند كثير من المجتمعات الافريقية. 
مرحل���ة  في  النا�ش���ئ  مح���اولات  اب���رز  ان 
التدريب، ال�س���عي للتمكن م���ن اللغة وتنمية 
الق���درة عل���ى تطويعه���ا، ه���ذه النقط���ة م���ن 
الاهمي���ة بمكان �إذ تمثل اللغة ركناً ا�سا�س���ياً 
في عملية الابداع ال�شعري ، كتب البرت ب. 
لورد ان النا�ش���ئ الموهوب �ص���فة ال�شاعرية 
من���ذ الطفولة، عند بداية تعل���م اللغة ، يدرك 
بالملاحظة ان و�ضع الكلمات في ال�شعر لي�س 
كو�ض���عها في ال���كلام العادي، كتغير و�ض���ع 
الافعال وتجاوز الح�شو غير اللازم، ويمكن 
ان يق���ال ان���ه من تل���ك اللحظ���ة تنغر�س فيه 
بالمران القدرة عل���ى معالجة اللغة والتعامل 
معها بح�س �شعري، بهذا التمكن من معالجة 
اللغة ي�صبح جهده في الح�صول على الكلمة 

والعب���ارة ال�ش���عرية كجه���د ال���ذي يمار����س 
الحدي���ث اليوم���ي الع���ادي في لغ���ة يعرفها 
جيداً، وتن�ساب الكلمات والتعابير ال�شعرية 

ان�سياباً تلقائياً، لتمكنه من لغة فنه.
لي�س هناك �إ�ش���ارات للفترة التي ي�ستغرقها 
التدرب على �إن�ش���اء ال�شعر، لكن المتفق عليه 
في الدرا�سات ان التدرب يبد�أ في عمر مبكر، 
وال�ساد�س���ة  ع�ش���رة  الثاني���ة  الى  العا�ش���رة 
ع�ش���رة ونجد ان بع�ض الدرا�س���ات و�صفت 
فترة التدري���ب ب�أنها طويل���ة، مكتفية بذلك، 
وقد ت�ش�ي�ر الى العمر الذي يبلغ فيه ال�شاعر 
ذروة التمك���ن م���ن فن���ه، عم���ر الاربع�ي�ن �أو 
الخم�س�ي�ن في اغل���ب الاح���وال، ويب���دو ان 
الامر مح�ص���ور م���ن حي���ث التدري���ب وقمة 

التمكن بين بكورة ال�شباب و�سن الكهولة.
 دور الجمهور:

الجمهور المق�ص���ود في هذه الحالة مجموع 
الحا�ض���رين لحظة اداء الم���ادة الفولكلورية 
، فالجمهور يتكون غالب���اً من افراد المجتمع 
المح���دد، وق���د يقت�ص���ر عل���ى جن����س الرجال 
فق���ط او الن�س���اء فقط، او يك���ون خليطاً من 
الجن�سين، وربما �ضم الاطفال اي�ضاً كما هو 
الح���ال في اداء الحكاي���ة ال�ش���عبية ، عموماً 
ان تركيب���ة الح�ض���ور تتحكم فيه���ا التقاليد 
والاعراف والعقائ���د الدينية في المجتمعات 

المختلفة. 
ت�ؤك���د الدرا�س���ات الفلولكلورية ان لجمهور 
الم�س���تمعين دورا مهم���ا في الت�أثير بم�س����ألة 
قدم���ت  فق���د   ، ال�ش���عبي  الادب  الاب���داع في 
الباحثة ليندا ديج في كتابها خلا�ص���ة جيدة 
ل���دور الجمه���ور حي���ث او�ض���حت ان راوي 
الحكاية  ال�شعبية يت�أثر في روايته بالو�سط 
الاجتماع���ي في اختي���ار المادة الت���ي يقدمها 
، وفي طريق���ة عر�ض تلك الم���ادة، كما ان كل 
حركة و�سط الجمهور مهما �صغرت هي ذات 
ت�أثير على م�ستوى اداء المبدع ، فكلما اح�س 
المبدع تج���اوب الجمهور وح�ض���وره الدائم 

انعك�س ذلك جودة في اداء الحكاية. 
في مج���ال الحكاي���ة ال�ش���عبية �س���واء كانت 
نثرية او �ش���عرية، نج���د ان الجمهور ي�ؤدي 
طاب���ع  ان  حي���ث  الاب���داع،  في  مهم���اً  دوراً 
الت�ص���رفات ال�ص���ادرة من الجمهور تعد في 
الواق���ع عن�ص���راً تقليدي���اً في بن���اء الحكاية 
نثري���ة او �ش���عرية، كم���ا ان رواي���ة الحكاية 
في الواق���ع ن�ش���اط م�ش�ت�رك ب�ي�ن ال���راوي 
في  للحكاي���ة  الم�س���تمعين  م���ن  والجمه���ور 

بل���ورة دراميته���ا ما بين �س���رد ال���راوي وما 
يق���وم به الجمه���ور من التج���ارب والتفاعل 

الم�ؤثر في الموقف. 
تح���دث �إلهان با�س���قوز عن ت�أث�ي�ر الجمهور 
عل���ى المبدع ال�ش���عبي في ورقت���ه عن »مغني 
الحكاية  وجمهوره« في تركيا، لقد ا�ستطاع 
تق���ديم الدليل عن ذلك بمقارنت���ه بين ادائين 
لحكاية واحدة بوا�س���طة م����ؤد واحد،  امام 
جمهورين مختلفين، في موقعين مختلفين ، 
الاداء الاول كان في مقه���ى يتكون جمهوره 
من المزارعين وعمال قطع الاخ�ش���اب وتجار 
فرعي���ة  دار  في  الث���اني  والاداء  التجزئ���ة، 
اتح���اد المعلمين حي���ث كان الجمهور يتكون 
م���ن طبق���ة المثقف�ي�ن كالمدر�س�ي�ن وموظف���ي 
الدول���ة في مختل���ف المه���ن، فالملاحظة التي 
خرج بها الدار�س هي: ان زمن اداء الحكاية 
امام جمهور المقهى، كان اطول بفارق �ساعة 
ورب���ع م���ن زم���ن الاداء ام���ام جمه���ور دار 
المعلمين. كما لاحظ اي�ض���ا ان الن�ص الم�ؤدي 
في المقه���ى ت�ض���من الكث�ي�ر م���ن العب���ارات 
الفاح�ش���ة فيم���ا يتعل���ق بليل���ة الزف���اف، في 
حين ان ن�ص الحكاية الم�ؤدي امام الجمهور 
المثقف في دار المعلمين خلا من مثل العبارات 
لان م�ؤدي الحكاية و�ض���ع في ذهنه احتمال 

تقزز جمهوره المثقف منها.   
ان دور الجمه���ور في العملية الابداعية الى 
الدرج���ة التي ت�ؤهله بان يعتبر خ�صو�ص���ية 
ال�ش���عبي في  الادب���ي  الاب���داع  به���ا  يتمي���ز 
انماط���ه المختلفة ع���ن الادب المكتوب ، حيث 
ان جمه���ور الادب ال�ش���عبي ين�س���حب �أث���ره 
عل���ى الابداع ف اللحظ���ة نف�س���ها ايجاباً او 
�س���لباً، فهو �إما ان يكون عن�صر دفع للجودة 
�أو الاحب���اط في الاداء والاب���داع معاً، وفي 
ر�أين���ا  هذا ي�ؤكد م���ا جاء في �إفادة ال�ش���اعر 
�ش���ليوح بن �ش�ل�اح المط�ي�ري ب�أن م���ا يحبط 
ال�ش���اعر ان يلاحظ ان�ص���راف الجمهور عنه 
وهو ي�ؤدي مادته امامه، في حين ان اهتمام 

الجمهور بالا�صغاء اليه يحفزه للاجادة. 
�إذا انتقلن���ا الى مجال الابداع ال�ش���عبي غير 
المت�صل بالحكاية، ف�إننا نجد ان دور جمهور 
الم�س���تمعين لايقل في الاهمي���ة عن دوره في 
رواي���ة الحكاي���ة، ي���رى حبي���ب احم���د دابا 
وجماع���ة من الباحث�ي�ن ان دور الجمهور له 
خطره في �إبداع ال�شعر، اذ ان له اثره الكبير 
في لحظة الاداء ال�شفهي للمادة الفولكلورية 
، وما ي�ؤ�سف له في ر�أي ه�ؤلاء ان هذا الدور 

لايمكن اثباته على الورق لان و�سيلة الكتابة 
لاتوث���ق  الا الحروف والكلم���ات، �أي الن�ص 
فق���ط، لك���ن و�س���ائل التكنولوجي���ا الحديثة 
ـ خا�ص���ة الفيدي���و ـ ق���د لعب���ت دورا ايجابيا 
في ت�س���هيل عملي���ة توثي���ق دور الجمهور ، 
مما ي�س���اعد الدار�س�ي�ن في ا�ستك�ش���اف هذا 

الجانب في الابداع ال�شعبي. 
ان التفاع���ل ورد الفعل م���ن جانب الجمهور 
بمختل���ف ال�ص���ور كالت�ص���فيق والم�ص���احبة 
في الاداء في �ش���كل الكور����س وغيرها تدفع 
العملي���ة الابداعية خطوات ب�إث���ارة حما�س 
المبدع فتن�شط ملكته وتتفتح ر�ؤاه فيتعاظم 
عطا�ؤه الابداعي متى كان الم�ؤ�ش���ر يدل على 
ر�ضا الجمهور، والعك�س �صحيح اذا كان رد 

الفعل امتعاظاً وفتوراً عن التفاعل.
ومما تجدر الا�ش���ارة الي���ه ان نوع الجمهور 
من حيث المكانة الاجتماعية والجن�س له �أثر 

مبا�شر على الابداع في ال�شعر ال�شعبي. 
فكلم���ا كان���ت ال�شخ�ص���يات الحا�ض���رة م���ن 
بينها من لهم اهمية لاي �س���بب من الا�سباب 
ـ اجتماعياً �أو �سيا�س���ياً ..ال���خ ـ ارتفع معدل 
النقي����ض  ويك���ون  الاب���داع،  في  الج���ودة 
�ص���حيحاً في حال���ة ت���دني اهمية الح�ض���ور 
م���ن النا����س، فم���ن الامثل���ة التي ت�ؤك���د هذه 
الحقيقة ما جاء في درا�سة �شارل�س بيرد من 
ان ال�ش���اعر من الماندي في مالي يثري مادة 
المو�ض���وع ، حيث يطيلها �أو يخت�صرها تبعاً 
لنوع الجمهور، فاذا كانت هناك �شخ�ص���يات 
الا�س���رة  »ت���اراولي«  ا�س���رة  م���ن  مهم���ة 
الحاكم���ة ، ف����إن ال�ش���اعر يطور في تف�ص���يل 
العلاق���ات التي ترب���ط بين �شخ�ص���يات تلك 
الا�س���رة وال�شخ�صيات الرئي�س���ة في حكاية 

الق�صيدة. 
المنا�سبة: 

عن���ه  يع�ب�ر  م���ا  »المنا�س���بة  بلف���ظ  نق�ص���د 
  OCCASION بلف���ظ  بالانجليزي���ة 
وه���و ما يراد ب���ه المنا�س���بة التي تق���دم فيها 
او  ي�ش���اهده  كح���دث  الفولكلوري���ة  الم���ادة 
ي�س���تمع الي���ه جمه���ور ويدخ���ل في مدل���ول 
المنا�س���بة، مكان وزمان تق���ديم المادة ونوع 
الجمهور ، وما يقدم للحا�ض���رين من انواع 

الطعام وال�شراب.  
ب�ي�ن  وثيق���اً  ارتباط���اً  هن���اك  ان  يلاح���ظ 
الم���ادة ومنا�س���بات دورة الحياة والمنا�ش���ط 
وال�سيا�س���ية  والديني���ة  الاجتماعي���ة 
للمجتمعات ال�شعبية المختلفة. ويت�ضح ذلك 

الارتب���اط اذا نظ���ر الدار����س في ن���وع المادة 
المقدم���ة ـ الحكاي���ات او الاغ���اني ـ في مجال 
الادب ال�ش���عبي ، وكذل���ك اذا �س�ب�ر اغ���وار 
ال�س���ياق  التي ت�ؤدى فيه تل���ك المادة المبدعة 

حيث تتك�شف حقيقة ذلك الارتباط. 
مجل�س البرامك���ة: في غرب ال�س���ودان مثلًا 
عبارة عن ن�ش���اط اجتماعي، ونجد ان المادة 
ال�ش���عرية ال�ش���عبية التي ت�ؤدى في منا�سبة 
انعق���اده تخ���دم وظيف���ة اجتماعي���ة، حي���ث 
يلاح���ظ ان جل ال�ش���عر المق���دم يعمق ويذيع 
الاه���داف الاجتماعية لإن�ش���اء ذل���ك المجل�س 
المحدد، وفي اغلب الاحوال ت�شكل المنا�سبات 
الاجتماعية م�س���رحاً منا�سباً لعر�ض الابداع 
ال�ش���عري، من ذلك ما ذكره تيراب ال�ش���ريف 
في درا�س���ته عن منا�سبات الترحال الر�سمي 
لمجتم���ع رع���وي في الا�س���ا�س ، كذل���ك ينقل 
الينا حبي���ب احمد دابا عن مجتمع الهو�س���ا 
�صورة للمنا�سبة. تتوافق كثيراً مع ما ذكره 

تيراب. 
الى جان���ب المنا�س���بات الاجتماعي���ة، نلق���ى 
ان المنا�س���بات الدينية تهيئ مناخاً �ص���الحاً 
لان�ش���اء وان�شاد ال�ش���عر او رواية الحكايات 
ذات الطابع الدين���ي ، من ذلك ما هو م�ألوف 
ـ في ال�س���ودان وبع����ض ال���دول الا�س�ل�امية 
ك�سرد ق�ص���ة ميلاد الر�س���ول )�ص( وا�شعار 
النب���وي  المول���د  احتف���الات  اب���ان  المدائ���ح 
ال�ش���ريف وموالد الاولياء ، ومثل ما يحدث 
في يوغ�س�ل�افية خلال ليالي رم�ض���ان حيث 
يجتم���ع الم�س���لمون البو�س���نيون في المقهى 
الخا�ص���ة  المنا�س���بات  في  المن���ازل  اح���د  او 
بالطقو����س الديني���ة م���ا اورده ي���ولي بي�ي�ر 
ع���ن مجتم���ع قبيل���ة اليوروب���ا في نيجيريا 
حيث يخ�ص����ص اجتماع بعين���ه لآلة الحرب 
والمع���دات الحديدية تغنى فيه اغاني تعرف 
با�س���م طايج���الا« وقد اورد المعلومة نف�س���ها 
باب���ا ل���ولا في حديثه ع���ن علاقة الال���ة باداء 

اغاني الايجالا في نيجيريا. 
تمث���ل ظاه���رة عق���د حلق���ات المناف�س���ة ب�ي�ن 
ال�ش���عراء احدى منا�س���بات الان�ش���اد لل�شعر 
عل���ى نح���و ما ورد ع���ن مجموع���ات مختلفة 
في �ش���رق افريقية ، وكذلك المناف�س���ات التي 
تعقد بين �ش���عراء �ش���عر »ال���رد« في العربية 
ال�س���عودية ، وتكون المناف�س���ة ب�ش���عر جديد 
ي�ؤلف في لحظة المباراة. وفي ال�سودان نجد 
اي�ض���اً ا�سلوباً للمناف�س���ة يعرف بـ »المباراة« 
�أي المجاراة ، وهنا اي�ضاً ي�ترشط في ال�شعر 

ان يك���ون جدي���د التالي���ف، كم���ا يوجد نوع 
من المناف�س���ة ال�ش���عرية في ال�سودان يعرف 
ب���ـ »المجادع���ة«، غ�ي�ر ان المتناف�س�ي�ن لي����س 
بال�ضرورة ان يكونوا �شعراء، بحيث يمكن 
ل���كل من يحفظ ق���دراً معقولًا من ال�ش���عر ان 
ي�ش���ارك فيها، وق���د يكون المتناف�س���ون اكثر 
م���ن اثن�ي�ن ولاي�ش�ت�رط الالت���زام بالانت���اج 
ال�ش���عري الخا�ص بالمتناف�س ، انما ال�ش���رط 
هو وحدة المو�ض���وع ، الم���دح ، الغزل ..الخ، 
فهي مناف�س���ة لقيا�س ملكة الحف���ظ والقدرة 
على التذكير بين ال�شعراء وحفظة التراث.  

الاجتماع بق�ص���د ال�س���مر والترفيه و�إزجاء 
وقت الفراغ عرفته �ش���عوب كثيرة كمنا�سبة 
لإن�ش���اء ال�ش���عر وروايته ومنا�سبات ال�سمر 
ه���ذه ق���د تعق���د حلقاته���ا احتف���اءً ب�ض���يوف 
رئي����س الجماع���ة �أو حاكم المنطقة. لت�س���لية 
ه����ؤلاء ال�ض���يوف والتروي���ح عنه���م حي���ث 
يجتم���ع الرج���ال والن�س���اء والاطف���ال �أمام 
من���زل الم�ض���يف �أو في فناء القري���ة ويدعى 

ال�شاعر لاحياء الليلة. 
الاكل ال���ذي يقدم للحا�ض���رين في المنا�س���بة 
لايخ���رج ع���ن الم�أل���وف ل���دى كل مجموع���ة 
ال�ش���راب والم�ش���روبات  لك���ن في   ، �ش���عبية 
الكحولية خا�ص���ة تباين تبعاً للاختلاف في 
المعتقد الديني ، ف�إن المجتمعات التي ت�سمح 
معتقداتها بتقديم الخمر لايتردد المجتمعون 
في تعاطيه���ا على نح���و ما هو حا�ص���ل عند 
قبيلة اليوروبا في نيجيريا لدى مجموعات 
ال�صيادين وهم يغنون اغاني الايجالا ، هذا 
في ح�ي�ن ان اجتماع »مجل����س البرامكة« في 
غ���رب ال�س���ودان، وهو منا�س���بة ين�ش���د فيها 
ال�ش���عر، يعت�ب�ر تقديم ال�ش���اي للحا�ض���رين 
من الاهمي���ة بمكان، ولعل في ه���ذا ما ي�ؤكد 
ان الظ���روف المحيطة بالاب���داع تتوافق مع 
الم���ادة المبدع���ة في خدم���ة اهداف المنا�س���بة 
الاجتماعي���ة، اذ لم���ا كان من اه���داف مجل�س 
البرامكة محاربة ال�س���لوك الم�شين في عرف 
المجتمع ـ �شرب الخمر في هذه الحالة ـ فاننا 
نراهم ا�ستعا�ض���وا بال�ش���اي ك�شراب منع�ش 

عن الخمر. 
مم���ا �س���بق بيان���ه يلاح���ظ الدار����س لعملية 
الاب���داع انها ترتبط كثيراً بنوع المنا�س���بات 
الاجتماعية والطقو�سية والدينية، فال�شاعر 
المب���دع يت�ش���كل ابداع���ه للتعب�ي�ر ع���ن تل���ك 
المنا�س���بات المحددة في �إطار تفاعل المجتمع 

معها ك�أحداث مهمة في حياته.

باسم عبد الحميد حمودي

من المحرر

اتجاهات لكتابات خاطئة

فالثقافة ال�شعبية هي التو�صيف 
المدون للنظريات والبحوث 
والدرا�سات الخا�صة بالفولكلور  
كما ان بع�ض ه�ؤلاء الجهلة وعذرا 
لهذه ال�صفة ـ لايفرق بين المعلومة 
التاريخية والمعلومة الفولكلورية 
فالخبر عن �ساعة �شارلمان وعن 
بناء بغداد وعن هند�سة مدينة 
الكوفة و�سواها لي�س فولكلوراً بل 
هوجزء من التاريخ وبحوثه. 

صورة المرأة في الحياة اليومية
من خلال الأمثال الشعبية

من طقوس التدريب على الشعر الشعبي 

جل�سة في مقهى �شعبيفي جوبة العيد .. دولاب الهواءزوارق وقفة في زمن م�ضى

سامي زيدان معروف
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