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المدى الثقافي- مسرح ومسرحيون
Almada Cultural

إلى ماذا يشير الجبل؟ هل يرتاع 
الجبل من العاصفة؟ هل يطرد 

الجبل من يلوذ به هارباً من 
العواصف وتقلبات الدهر؟ هل 

من الممكن أنْ تزول الجبال؟ 
هل تعرفون أن للجبل أحلاماً 

أيضاً؟ لماذا لم تترجم هذه 
المسرحية إلى لغتنا كي يقرأها 
الناس؟ لماذا لم تعتمد كمنهج 

في أقسام المسرح؟

لل�سياحة  ت��رك��ي��ا  �إلى  ال��ن��ا���س  ي��ذه��ب 
فخامة  �إلا  ي���رون  ولا  والا���س��ت��ج��م��ام، 
هارولد  لكن  ن�سائها،  وجمال  فنادقها 
�شعباً  ر�أى  ال���ث���اق���ب  ب��ن��ظ��ره  ب��ن�تر 
مع  ك���ان   1985 ع���ام  في  م�����ض��ط��ه��داً، 
في  ميللر  �آرث���ر  لاأم��ري��ك��ي  الم�سرحي 
على  تعرّف  وهناك  تركيا،  �إلى  زي��ارة 
يتعر�ض  التي  والقمع  التعذيب  �أنواع 
للنظام  الم���ع���ار����ض���ون  لاأك��������راد  ل��ه��ا 
الحاكم، وفي حفل ر�سمي في ال�سفارة 
لاأمريكية �أقيم على �شرف ميللر، تقدم 
التعذيب  �أن��واع  عن  كلمة  ليلقي  بنتر 
لها  يتعر�ض  التي  الج�سدي  ولاإذلال 
المعار�ضون للنظام التركي الذي كانت 
ت��دع��م��ه، و�أدى  لاأم��ري��ك��ي��ة  الح��ك��وم��ة 
م��ن الح��ف��ل وخرج  ط���رده  �إلى  لاأم����ر 
الذي  الحفل  من  معه  مت�ضامنا  ميللر 
�أثرُ  ذل��ك  بعد  وظهر  �شرفه،  على  �أقيم 
م�سرحيا)لغة  ن�صا  تركيا  �إلى  زيارته 
ي�سمح  لا  ���ش��ع��بٍ  ع��ن   )1988 الج��ب��ل 
بكلمة  بنتر  نطق  بلغته،  يتكلم  �أن  له 
الذي  المهرجان  من  ب�سببها  ط��رد  ح��قٍّ 
الذي ت�ضامن  �أقيم على �شرف �صديقه 
كانت  القوة  ه��ذه  �أي�ضاً،  وخ��رج  معه 
نوبل،  بعد  �أم���ا  ن��وب��ل،  قبل  بنتر  في 
دَرَتْ  فقوانين المجاملة هي ال�سائدة، �صَ

طبعتها لاأولى من دار ن�شر فابر وفابر 
الم�سرحية  ت  وعُرِ�ضَ  ،1988 المحدودة 
الوطني/  الم�سرح  في  لاأولى  للمرة 
 ،1988 لاأول  ت�شرين   20 في  ل��ن��دن 
بدور  ريت�شارد�سون  ميراندا  وقامت 
امر�أة �شابة، وايلين اتكينز بدور عجوز 
نَّة، ومايكل كامبون بدور الرقيب،  مُ�سِ
وج���ول���ي���ان وده�����ام ب����دور الم��وظ��ف، 
وج����ورج ه��اري�����س ب����دور الح��ار���س، 
ال�سجين،  ب�����دور  ه��اي��ك��رث  وت�����وني 
و�أل��ي��ك�����س ه���اردي ب���دور رج��ل مقنع، 
ب���دور الحار�س  م��اك��ف��رن  ودوغ�ل�ا����س 
ال��ث��اني، و�أخ���رج العمل ه��ارول��د بنتر 
نف�سه، و�صمم الديكور مايكل تايلور، 
الَخلا�ص  �أن  كونديرا  ميلان  وَكَ��تَ��بَ 
هو  ال�شمولية  لاأن��ظ��م��ة  وح�شية  م��ن 
ت�صل  لاأنظمة  ه��ذه  لأنَّ  حتمي،  �أم��ر 
والذل  الي�أ�س  من  درجة  �إلى  ب�شعوبها 
وامتهان الكرامة وافتقاد ال�شعور ب�أية 
نف�سه  يحرق  �أحدهم  يجعل  �إن�سانية 
�أم��ام  منتحراً  ال�����س��ي��ارة  �إط���ار  داخ���ل 
و�أُعيد  الغا�شمة،  ال�سلطة  مراكز رموز 
�إنتاج وعر�ض الم�سرحية �أكثر من �ست 
ت  عُرِ�ضَ كما   ،2001 ع��ام  حتى  م��رات 
في الجمهورية الت�شيكية، وفي �ألمانيا، 
والبرتغال،  و�إي��ط��ال��ي��ا،  وال��ي��ون��ان، 
وفازت  لاأمريكية،  المتحدة  والولايات 

بجائزة مهرجان مركز لينكولن.
هارولد بنتر كاتب م�سرحي بريطاني 
�أكتوبر 1930، كتب  ولد في لندن 10 
�إلى  �إ�ضافة  لاأولى  الثلاثة  م�سرحياته 
البيت(  �إلى  وه��و)ال��ع��ودة  �آخ��ر  ن�ص 
في عام 1964، هذه الن�صو�ص جعلت 
عمله ي�صنف على �أنه كوميديا �سوداء، 
تتجه  ثم  و�سهلة  بريئة  الم�شاهد  تبد�أ 
فيهرب  وال�صعوبة  الغمو�ض  نحو 
بع�ض  وي��رج��ع  المتلقي،  م��ن  لاإدراك 
�صديقه  ت���أث�ري  �إلى  غمو�ضه  ال��ن��ق��اد 
�سبعينات  وفي  ب��ي��ك��ي��ت،  ���ص��م��وئ��ي��ل 
كم�ساعد  وعمل  للإخراج،  تفرغ  القرن 
مخرج في الم�سرح الوطني عام 1973 
ق�صرا  �أك�ث�ر  م�سرحياته  و�أ���ص��ب��ح��ت 
والقمع،  الا�ضطهاد  ب�صور  ��لَ��ة  ��مَّ َ وَمُح
وظهر لبنتر ن�شاط �سيا�سي مميز دفاعا 
النظر  بغ�ض  و الحريات  عن الحقوق 
 13 في  لبلاده،  الر�سمية  المواقف  عن 
�أكتوبر عام 2005 ، �أعلنت لاأكاديمية 
ال�سويدية فوزه بجائزة نوبل للآداب، 
الهاوية  تك�شف  �أعماله  ذلك)ب�أن  معللة 
في  الا�ضطهاد  ق��وى  خلف  الم��وج��ودة 
مقنع،  �سببٌ  المغلقة(.  التعذيب  غرف 
)لغة  وم�سرحية  نوبل  منحه  وك���افٍ 

الج��ب��ل( �أب����رز م��ث��ال ع��ل��ى ذل���ك، فهي 
بنتر  م�سرحيات  �أق�����ص��ر  م��ن  واح���دة 
وت�صور  تكثيفا،  و�أ�شدها  ال�سيا�سية 
ن��وع��ا م��ن ال��ت�����ص��ادم ب�ني �أه���ل الجبل 
التقليدي  ���ص��راع  ال�����ش��رط��ة،  ورج���ال 
نف�سه بين قوى الخير المقهورة وقوى 
�أو  ثقافتين  بين  �صراع  الظالمة،  ال�شر 
ح�ضارتين، وهنا ترى بنتر يقترح �أن 
ي�ؤدى هذا الن�ص بم�ستويين من اللغة: 
�أولهما الممنوعة يتحدث بها �أهل الجبل 
خفية، والثانية الر�سمية، التي يتحدث 
ب��ه��ا رج����ال ال�����ش��رط��ة، م�����ش��ه��د يخبئ 
وي�ؤكد  اللغة،  م��ن  والح��رم��ان  الكبت 
ال�شعري  التكثيف  في  ب�صري  هو  ما 
لل�صمت، ف�إذا كانت لغة الحوار تخلق 
على  الت�أكيد  خ�لال  م��ن  مختبئاً  ن�صا 
ال�شعب  م��ن  فئة  على  الممار�س  القهر 
بلغتهم،  ي��ت��ك��ل��م��وا  �أن  ع��ل��ي��ه��م  يم��ن��ع 
وتخلل الن�ص لحظات �صمت و�سكون 
ركزت على ما هو م�سكوت عنه ب�سبب 
�أكثر من تركيزها على ما هو  الخوف 
الا�ستناد على مفردات  �أو  به،  منطوق 
تنل  لم  ل�شخ�صيات  اليومية  الح��ي��اة 

حظا من الثقافة اللغوية.
لغة الن�ص تميل نحو ال�شعر، وبوجود 

لغتين مختلفتين، لغة �أهل الجبل، ولغة 
رجال ال�شرطة، تولد ن�صان متوازيان، 
لكنهما يختلفان عن اخاترع بيرندللو 
�أمكنَ  وان  الم�����س��رح،  داخ���ل  الم�����س��رح 
مظلة)لغة  تح��ت  جميعا  �إدراج���ه���م���ا 
الجبل(، �أنت هذه المرة �أمام �أ�شخا�ص 
غ���رب���اء ع���ن ك���ل ث��ق��اف��ة ط��ب��ي��ع��ي��ة �أو 
تبريرا  ت�ست�شف  ك��ي  مُ��ع��ت��اد،  �سلوك 
فقدت  كائنات  اللغوية،  لانماطهم  م��ا 
التي  الظلم  ق��وة  ب�سبب  �إن�سانيتها 
الحيوانات  ي�شبه  م��ا  �إلى  م�سختهم 
ف��ح�����س��ب، ب���ل ح��ت��ى الح���ي���وان���ات من 
من  لكن  قف�ص،  في  ن�ضعها  �أن  الممكن 
غ�ري ال�����وارد ق�����ص �أل�����س��ن��ت��ه��ا، وحتى 
نف�سها  �ستحدث  حتماً  ف�إنَّها  فعلنا  لو 
كما  علينا،  �ستتغل  وبذلك  هي،  بلغتها 
حكومة  �أذعنت  حيث  تركيا  في  حدث 
قنوات  وف��ت��ح��ت  الم��ع��ا���ص��رة  �أرب���ك���ان 
باللغة  ف�����ض��ائ��ي��ة  وق���ن���وات  �إع�لام��ي��ة 
عام  في  ال���ك���ردي،  لل�شعب  ال��ك��ردي��ة 
لغة  م�سرحية  و�شخ�صيات   ،  2006
الجبل تتحرك وتتذكر، حركة محدودة 
ال���دوام  ع��ل��ى  م��ك��ان مح���دود لا يتغير 
ك��ل��م��ات مخ��ت�����ص��رة، و���ص��م��تٌ طويل، 
في  يعي�شون  ال��ذي  كالزمكان  غام�ضة 

�إطاره، ورغم ذلك فذكريات ال�شخو�ص 
وتلفيق  زيف  تكن مح�ض  ان لم  دائما 
�أ�سا�س له، فهي لي�ست على عمومها  لا 
لاأحيان  اغلب  في  كفيلة  بل   ، مبهجة 
منحته  ال��ذي  الوهمي  لاإط��ار  بتدمير 
�آمنا  ملج�أ  بو�صفه  لنف�سها  ال�شخ�صية 
ل�لاح��ت��م��اء م��ن اط��ل�الات الم��ا���ض��ي، �أو 
بديلا مقبولا - م�ؤقتا _ لما�ض مزيف 
المكان   « »�ضيق  يف�سر  ق��د  م��ا  وه���ذا   .
 ، الن�صو�ص  معظم  في  تغيره  وع��دم 
والذي يمثل �ضيقا رمزيا يخ�ضر �أزمة 
في  الم��ح��دودة  وحركتها  ال�شخو�ص 
الحياة وخوفها من مواجهة الخارج. 
ورغم ذلك، لا مفر من ال�صدام مع هذا 
الخارج ، ذلك الذي يفر�ض نف�سه: �إما 
الواقع  يفر�ضه  الذي  الحتمي  التقابل 
�أي��ن��م��ا كانوا،  �أف�����راده  ع��ل��ى  ال�����ض��ي��ق 
عن  و�إم���ا  ���ض��ده،  اعت�صموا  وكيفما 
طريق ال�شخو�ص ذاتها، فيما ي�شرعون 
بلا  ودائما   - بحثا  الما�ضي  نب�شر  في 
ت�ضفي  م�ضيئة  منطقة  عن   - ج��دوى 
الواهنة،  اللحظة  الم�سرة عل  قليلا من 
التقنيات  اب��رز  من  تعد  التقنية  وه��ذه 
الملازمة التي يعتمدها بنتر في تحقيق 
�شخو�صه.  وت�صوير  للعالم  ر�ؤي��ت��ه 
اعتزاله  بنتر  �أع��ل��ن   2005 ع��ام  وفي 
ال�سيا�سية،  للحملات  تفرغه  و  الكتابة 
وفي عملية احتواء لثورته المت�صاعدة 
منحوه جائزة نوبل التي �أطفئت �شيئاً 
هجماته.  ح��دة  وخففت  ن�شاطه،  م��ن 
له ن�صا  �أدرج  وللتعرف عليه من قرب 
�شعرياً)ق�صيدة القنابل/ �شعر هارولد 

بنتر/ ترجمة �سـعدي يو�سـف(:
لم يعُد لدينا المزيد من كلماتٍ تقال

كلُّ ما تبقّـى، القنابل
التي تنفجر خارجةً من ر�ؤو�سنا .

ما  تمت�صُّ  التي  القنابل  تبقّـى،  ما  كل 
تبقّـى من دمنا.

ك��ل م��ا ت��ب��قّ��ـ��ى، ال��ق��ن��اب��ل ال��ت��ي ت�صقل 
جماجمَ الموتى.

لا  عَ��دُوٌّ  عُ،  الممَُنَّ الَجبَلُ  فَلَكَ  ظُلِمتَ:  �إِنْ 
عن  الجبل  زال  و�إذا  يُنيمُ،  وَلا  يَ��ن��امُ 
مكانه فلي�س لأحدٍ م�ستقر ولا م�ستودع 
!!! ولكن ما �سبب زوال الجبال؟ يقول 
الَّذِينَ  مَ�سَـاكِنِ  ِيف  تعالى)وَ�سَكَنتُمْ 
فَعَلْنَا  كَيْفَ  لَكُمْ   َ وَتَبََّني �أنَفُ�سَهُمْ  ظَلَمُواْ 
وَقَدْ  لاأَمْ��ثَ��الَ-45-  لَكُمُ  رَبْنَا  وَ�ضَ بِهِمْ 
مَكْرُهُمْ  ال��لّ��هِ  وَعِ��ن��دَ  مَ��كْ��رَهُ��مْ  مَ���كَ���رُواْ 
بَالُ( ِ ْجلا مِنْهُ  لِتَزُولَ  مَكْرُهُمْ  كَانَ  وَ�إِن 
�إب��راه��ي��م. ك���ادت الج��ب��ال ت���زول عند 
�صيحة �أهل ال�سماء: �أيها الطاغية �أين 

تريد؟

يتوجب  الم�سرحي  الا�ستقلال  مفهوم  ففي       
القول بان الم�سرح �صوت �إعلامي مدوي , ولذا 
فقد عد الم�سرح و�سيلة �إعلامية مهمة كمختلف 
الو�سائل لاإعلامية لاأخرى لكن ما يميزه عن 
النا�س  على  الت�أثرية  القدرة   , الو�سائل  هذه 
عن  ف�لاض  الم�صيرية  لق�ضاياهم  ط��رح��ه  في 
تف�سح  وفكرية  جمالية  جذب  عنا�صر  امتلاكه 
تكمن  وهنا   , الت�أثيرية  لقدرته  اك�رث  المجال 
خطورة الم�سرح , وما تف�سير حذر الكثير من 
ال�سلطات الحاكمة منه في �أي زمان ومكان و 
على  احيانا  ت�سيي�سه  ومحاولة  له  متابعتها 
وفق ايديولوجية معينة , الا دليل على دوره 
برغم  الجماهير  �صفوف  في  والم�ؤثر  الخطر 

تمايز م�ستويات الوعي في ما بينهم . 
    وفوق هذا تحاول هذه الو�سيلة الاعلامية 
كيانها  ول��ه��ا  م�ستقلة  ت��ك��ون  ان   ) الم�����س��رح   (
ب��ح��ري��ة التعبير  م��ن��ه��ا  ب��ه��ا ايم��ان��ا  الخ��ا���ص 
 ) الم�ستقل  الم�سرح   ( م�صطلح  فجاء   , الفني 
نف�سه  ي�ضع  ان  يحاول  جديدا  تيارا  بو�صفه 
الم�سرحية  الكيانات  من  طويلة  قائمة  و�سط 
وتتختلف  احيانا  مفهومه  مع  تتقارب  التي 
هذه  م��ن  بع�ض  ون���ورد   , اخ��رى  احيانا  عنه 
التيارات الم�سرحية بم�سمياتها الواردة نف�سها 
 ( و   ) الح��ر  الم�سرح   (  : الم�سرحي  المعجم  في 
 ( و   ) المعار�ض  الم�سرح   ( و   ) البديل  الم�سرح 
( و  الم�ضطهد  الم�سرح   ( ( و  الم�سرح الحميمي 
) م�سرح الحياة اليومية ( و ) الم�سرح العفوي 

الا�شارة  كما تجدر   ) الع�صابات  م�سرح   ( و   )
معار�ضة  اوربية  م�سرحية  ا�شكال  الى  اي�ضا 
الفكري  المفهوم  حيث  من  اق�تراب��ا  فيها  نجد 
للم�سرح الم�ستقل , مثل : ) الم�سرح التجريبي 
( و ) الم�سرح ال�شعبي (, كذا الحال مع ت�سمية 
ال�سيا�سي  الم�سرح   ( و   ) التجاري  الم�سرح   (
 ( و   ) التحري�ضي  الم�سرح   ( اي�ضا  وهناك   )
الم�ؤ�س�ساتي  الم�سرح   ( اما   ..  ) الهواة  م�سرح 
من  النقي�ض  على  يقف  ال��ذي  الوحيد  فهو   )

الم�سرح الم�ستقل كت�سمية ومفهوم .
 , ح��را  تكون  ان  يعني  م�ستقلا  تكون  ان       
ولهذا وجدنا ان م�صطلح ) الم�سرح الحر ( من 
اقرب الم�سميات الى م�صطلح الم�سرح الم�ستقل 
بالمخرج  يرتبط  الح��ر  الم�����س��رح  ان  وي��ذك��ر   ,
 1943  –  1858  ( انطوان  اندريه  الفرن�سي 
( وقد ان��شأه في باري�س وقدم فيه م�سرحيات 
المعا�صر  ال��رب��رت��وار  م��ن  وطبيعية  واق��ع��ي��ة 
ف��ق��د  » اختار  الم�����س��رح��ي  الم��ع��ج��م  وب��ح�����س��ب 
انطوان ا�سم الم�سرح الحر للتعبير عن رغبته 
الم�سرحية  والاع��راف  التقاليد  من  التحرر  في 
الم�ؤ�س�سات  ع��ن  الا���س��ت��ق�لال  وفي  ال�����س��ائ��دة, 
وفي   , جديد  جمهور  الى  والتوجه  الر�سمية 
تقديم  خ�لال  م��ن  الم�سرحية  الح��رك��ة  تج��دي��د 
وقد   . �شباب  لكتاب  معروفة  غ�ري  ن�صو�ص 
عر�ض هذا الم�سرح خلال عمله الق�صيرة اكثر 
من مئة م�سرحية جديدة , و�ساهم في اطلاق 
ال�����س��وي��دي اوغ�ست  ام��ث��ال  م���ؤل��ف�ني  ���ش��ه��رة 

والنرويجي   )  1912-1849  ( �سترندبرغ 
هنريك اب�سن ) 1828 – 1906 ( . » 

فيها  نجد  الح��ر  للم�سرح  الموا�صفات  ه��ذه      
الم�سرح  م��ع  مفاهيمية  مو�ضوعية  م��ق��ارب��ة 
الم�ستقل ويمكن ان نجد اي�ضا مقاربات اخرى 
ولهذا   , م�سرحية  م�سميات  من  ذكرناه  ما  مع 
لهذا  تق�سيمات  ع��دة  اي���راد  ال��ب��اح��ث  ارت�����أى 
الا���س��ت��ق�لال الم�����س��رح��ي ب��ه��دف تج��ن��ب الخلط 
المعنى  ف��رز  ومح��اول��ة  للم�صطلح  المفاهيمي 
الم���راد ال��و���ص��ول ال��ي��ه ق��در الام��ك��ان .  وهذه 
التق�سيمات المقترحة هي : اولا – )الا�ستقلال 
بالدرجة  معنى  وهو    : الانتاجي(  الم�سرحي 
الا�سا�س با�ستقلال الفرقة الم�سرحية ماديا عن 
�أي جهة داعمة او م�ؤ�س�سة حكومية ما , حيث 
وم�صدرها  ذاتيا  نف�سها  تمول  الفرقة  �أي  انها 
انف�سهم  عليها  ال��ق��ائ��م��ون  التمويل  ه��ذا  في 
ومن مالهم ال�شخ�صي الامر الذي ربما ي�شكل 
اي���رادات  م��ن  م��الي  خ��زي��ن  تكوين  م�ستقبلا 
هذا  على  واع��ت��م��اده��م  الم�سرحية  عرو�ضهم 
الخزين المدور .. وهذه الحالة معر�ضة للربح 
العر�ض  بنجاح  م��ره��ون  ف��الام��ر  وللخ�سارة 

المقدم او ف�شله جماهيريا . 
     ولدينا تجربة الم�سرح الا�ستهلاكي المعروف 
لعرو�ض  العربية  البلدان  اكثر  في  بالتجاري 
)الجمهور  ف��ك��رة  ن��ح��و   بم�����س��ت��واه��ا  هبطت 
الم�����ادي هدفها  ال���رب���ح  ( ج��اع��ل��ة  ك���ده  ع����اوز 
ا�ستقلالها  حققت  انها  برغم  وهي   , الا�سا�س 
ا�ساءت  انها  الا   , فعلا  الم��ادي 
الاخلاقية  ولر�سالته  للم�سرح 
وال��ت�رب����وي����ة والج���م���ال���ي���ة .  
الم�سرحي  الا�ستقلال   (  : ثانيا 
ال�سيا�سي ( : وهو ان لاترتبط 
الفرقة الم�سرحية باية م�ؤ�س�سة 
من م�ؤ�س�سات الدولة الحاكمة 
اتجاه  او  فيها  ح��زب  �أي  او 
اخرى  منظمة  �أي���ة  او  دي��ن��ي 
ت��اب��ع��ة ل��ت��ك��ت�لات م��ع��ل��ن��ة او 
مخفية , داخلية او خارجية , 
والابتعاد عن �أي ايديولوجية 
لها  ت���وف���ر  ان  يم��ك��ن  م��ع��ي��ن��ة 
ترويجية  م��ا لاغ��را���ض  دع��م��ا 
دعائية خارج الدور الابداعي 
للم�سرح , لان الفرقة يمكن ان 
و�سيلة  الى  ذاك  حين  تتحول 
دعاية رخي�صة ان�ضوت تحت 
ذلك الحزب  او  الم�ؤ�س�سة  هذه 
, ولهذا يجب ان لا تقع الفرقة 
مثل  في  الم�ستقلة  الم�سرحية 
حفاظا  ال�سحيقة  ال��ه��وة  ه��ذه 

على �سمعتها الفنية . 
الم�سرحي  الا�ستقلال   (  : ثالثا 
الج��م��الي ( : ه��ذا ال��ن��وع من 
الى  ن�سعى  ما  هو  الا�ستقلال 

على  والفنية  الفكرية  تجلياته  وب��ي��ان  ف��رزه 
ت�صوغه  ال���ذي  الم�سرحي  الخ��ط��اب  م�ستوى 
فهي   , جماليا  الم�ستقلة  الم�سرحية  ال��ف��رق��ة 
المادي  دعمها  –  ح�صلت على  – احيانا  وان 
انتاج  حرية  تمتلك  انها  الا   , مثلا  الدولة  من 
م�سرحية  ر�ؤي��ة  وفق  على  الم�سرحي  خطابها 
العمل  مقت�ضيات  على  ترتكز  فنية  ومعالجة 
المرهون  اخراجه  وا�سلوب  نف�سه  الم�سرحي 
الحلم  الى  واللجوء  والال��ه��ام  الاب��داع  بحالة 
بقيم  التحليق  بغية  الا�شياء  وراء  م��ا  والى 
ان�سانية عليا , وو�ضع ا�سقاطات فكرية تحتمل 
القراءة والتاويل والتحليل والترميز لبواطن 
الا�شياء , لت�ؤ�س�س بعد ذلك المعنى الا�ستقلالي 
و�صدق  وايم��ان  قناعة  عن  جماليا  ال�صريح 
ان  ويمكن   . جميعهم  التجربة  على  القائمين 
تتحول هذه التجربة الى ظاهرة او اتجاه او 
في  امتدادا  له  يجد  جمالي  م�سرحي  ا�سلوب 

الاخرين يولد لديهم تفاعلا جماليا متوا�لاص.
     اما عن الا�ستقلال في الم�سرح العربي فن�شير 
الى انه من بين معطيات عديدة انتجتها حركة 
النه�ضة العربية هي الا�ستجابة ال�سريعة التي 
حققتها مجالات فنية وعلمية متعددة لتر�سيخ 
بدات  ابداعية يقظة  النه�ضة عبر مديات  هذه 
مرورا  العربية  للح�ضارة  الاولى  الجذور  من 
بجميع الع�صور التاريخية المتعاقبة التي كان 
تفعيل  في  الاولى  اليد  �صاحب  العربي  فيها 
جل الم�ستويات الحياتية والاخذ بها قدما نحو 
مناطق النهو�ض ومواجة ) لاآخر ( ومعرفته 
منها  المعرفية  الو�سائل  بجميع  له  والت�صدي 

والمادية. 
   من هنا كانت الا�ستجابة التي حققها ) الم�سرح 
)هويته  عن   والبحث  النهو�ض  في   ) العربي 
ال�سريعة  ال�سبل  و�إيجاد  الغائبة    ) الم�ستقلة 
والتعريف  الم�سرح  ت�أ�صيل  �شانها  م��ن  التي 
عن  الك�شف  بغية  ال�تراث��ي��ة  م�لامح��ه  بجميع 
م�����س��اح��ات �أدب��ي��ة م��وروث��ة وال��ت��ح��اور معها 
قراءة  �ضوء  في  م�سرحيا  �إنتاجها  �إع��ادة  �أو 
جديدة و ت�سعى هذه القراءة هي لاأخرى �إلى 
نوع من الا�ستقلالية المنتظرة  .. عندها كانت 
للبحث  لاأول  مو�سمها  في  لاأولى  الانطلاقة 
لتواجه  هويتها  وتفعيل  لاأ���ص��ل  �أل���ذات  ع��ن 
مواجهة   – ال���راء  بفتح   – الم�ستورد  لاآخ���ر 

معرفية واعية . 
   لقد هيمن البحث – ولا يزال – على ال�ساحة 
الم�سرحية العربية و�صار هو الظاهرة لاأولى 
من  قليل  غ�ري  ع���دد  ول��ه��ا  عنها  يبحث  ال��ت��ي 
من  قليل  ع��دد  جانب  �إلى  ال��ع��رب  الم�سرحيين 
متعددة  فنية  م�ستويات  وعلى  الم�ست�شرقين 

تنظيرية منها وتطبيقية . 

هذه المقالة مقطع من المبحث لاأول من الورقة النقدية التي 
الدولي  ال��ق��اه��رة  لمهرجان  النقدي  الم��ح��ور  في  كاتبها  �أل��ق��اه��ا 
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من البديهي في �أي م�شهد ثقافي �أن 
لاأدبي  لاإب��داع��ي  العامل  يتجاور 
الذي  ال��ن��ق��دي  ال��ع��ام��ل  ج��ان��ب  �إلى 
ت�ؤ�شر  التي  البو�صلة  بمثابة  يعد 
�إبداعي  منجز  �أي  فاعلية  م�ستوى 
ن�شاط  لأي  يمكن  لا  حيث   ، �أدب���ي 
ت�ستقيم  �أن  فني  �أو  �أدب���ي  ث��ق��افي  
ي�سنده  م��ا  ي��وازي��ه  لم  م��ا  م�سيرته 
ب��الأف��ك��ار ، ولاأ����ض���واء  ، ودوائ��ر 
الج���دل ال��ب��ن��اء ال��ت��ي ي��ف�تر���ض �أن 
للو�صول  النقدي  الف�ضاء  يطلقها 
يحملها  التي  الحقيقية  القيم  �إلى 
ينال  �أن  ال��ذي لا يمكن  المنجز  ذلك 
عليا  جمالية  قيمة  بو�صفه  هالته  
ما لم ت�سلط عليه لاأ�ضواء ، وعلى 
الرغم من وجود الكثير من المقولات 
التي تندرج في هذا ال�سياق �إلا �إننا 
بوظائفه  ال��ن��ق��د  �أن  ال��ق��ول  يم��ك��ن 
العامل  يعد  الح�سا�سة  الع�ضوية 
الثقافي  م�شهدنا  في  لاأه��م  الغائب 
نق�صد  لا  بالطبع  وهنا   ، العربي 
كتابات  وج���ود  ع���دم  ب��ال�����ض��رورة 
في  ت�صب  ط��روح��ات  �أو   ، ن��ق��دي��ة 
قريبة  �أن��ه��ا  ب���إع��ت��ب��ار  النقد  �إط���ار 
 ، المطروحة  النقدية  لاأ�شكال  من 
لا  م��ازال  النقدي  المطروح  �أن  بيد 
ي����وازي ن��ظ�ريه الم��ط��روح لاأدب���ي 
بع�ض  ال�����ر�أي  ي�����ش��اط��رني  وق���د   ،
�أن العملية النقدية في  الزملاء من 
العربي  عالمنا  من  كثيرة  موا�ضع 
مازالت تتحرك بين عملي المدح �أو 
�أن  القول  ، ومع ذلك يمكننا  القدح 
العربي  الم�شهد  في  جديد  تيار  ثمة 
ير�سي  �أن  يحاول  العراقي  وحتى 
�إلى  ت�ستند  ن��ق��دي��ة  ح��رك��ة  دع��ائ��م 
المنجز  معالجة  في  دقيقة  معايير 
لاإبداعي ، ونحن نتحدث عن النقد 
ن��ق��ف عند  �أن  ك��ع��راق��ي�ني  ل��ن��ا  لاب���د 
تجلياتها  تج�سدت  م�شرقة  ح��ال��ة 
رابطة  منحتها  التي  الج��ائ��زة  في 
الناقد  �إلى  كندا  في  الم�سرح  نقاد 

ولاأدي����ب ال��ك��ن��دي ال��ع��راق��ي عواد 
مجتهدا ً  ناقدا ً  عرفناه  ال��ذي  علي 
�إ�ستنادا  الجائزة  هذه  نال  حيث   ،
المو�سومة   النقدية  درا���س��ت��ه  �إلى   ً
الم�سرحي   الم��خ��ت�رب  في  �شك�سبير 
ومن المعروف �أن الجائزة المذكورة 
وال��ت��ي ن��ال��ه��ا ن��اق��دن��ا الم��ذك��ور في 
تناف�س  قد  كان   2007 عام  �أواخ��ر 
ممن  ن��اق��دا ً   45 عليها  للح�صول 
المذكورة  الرابطة  �أع�ضاء  ي�شكلون 
ويعد   1981 ع��ام  ت�أ�س�ست  والتي 
�أع�ضاء  �أح����د  ع��ل��ي  ع����واد  ن��اق��دن��ا 
ال���راب���ط���ة ال���ت���ي ت��ع��م��ل في �إط����ار 
ير�أ�سها  والتي  اليون�سكو  منظمة 

الناقد الم�سرحي البروفي�سور 
دون روبن  والمتابع لم�سيرة ناقدنا 
ال���ذي يح�سب  ال��ع��راق��ي الم��ع��روف 
في ك��ث�ري م��ن لاأح���ي���ان ع��ل��ى جيل 
بد�أ  �أن��ه  من  الرغم  على   ، ال�شباب 
ح�صل  �أن  بعد   1977 عام  تجربته 
الفنون  في  الماج�ستير  �شهادة  على 
الفنون الجميلة  – كلية  الم�سرحية 
المو�سوم   بحثه  ع��ن  وذل��ك  ببغداد 
للعر�ض  ال�����س��ي��م��ي��ائ��ي  ال��ت��ح��ل��ي��ل 
ي�صنفه  البع�ض  �أن  �إلا  الم�سرحي  
ذلك  يكون  وقد  ال�شباب  جيل  على 
ولاإب����داع  ال��ت��ج��دد  لح��ال��ة  بالنظر 
الحداثة  عنا�صر  من  تخلو  لا  التي 
والا�ستنتاج  والطرح  التحليل  في 
في  جلي  ب�شكل  يتمظهر  م��ا  وذل��ك 
�سبق  فيما  �أ���ص��دره��ا  ال��ت��ي  كتبه 
في  وال�لام���أل��وف  الم���أل��وف  ومنها 
  1988 بغداد  في  العراقي  الم�سرح 

 ،
جدلية    ، الج�������س���د   و����ش���ف���رات   
في   1996 عام  والغياب  الح�ضور 
الم�سرحي   المتخيل  غواية    ، عمان  
الم�سرحي  الخطاب  في  ق���راءات    ،
المن�شورات  م��ن  وغ�ريه��ا  العربي  
ال��ت��ي ي��ر���ص��د م���ن خ�لال��ه��ا زواي���ا 
لاإبداعية  العملية  في  ج��وه��ري��ة 
الم�سرحية بعين المبدع كونه �آت من 
من  لاأكاديمي  وعين  الم�سرح  رحم 
حيث تخ�ص�صه في النقد الم�سرحي 
�أنه  المتميز  الناقد  هذا  �أثبت  وقد   ،
�آلية  ت��ط��وي��ر  ن��ح��و  ق��دم��ا ً  يم�ضي 
وحالة  يتلاءم  بما  النقدي  الطرح 
التطور التي ي�شهده الفن الم�سرحي 
الذي �إ�ستطاع ب�شموليته الفنية �أن 

ي�سخر مختلف خ�صائ�ص تكلنوجيا 
الات�صال ل�صالح العملية الم�سرحية 
معايير  على  ب���إع��ت��م��اده  فناقدنا   ،
�أثر  ولادة  �إلى  تف�ضي  ح��داث��وي��ة 
�إبداعية  نقدي لا يخلو من عنا�صر 
كما تم�سك عنا�صر  بالقارئ  تم�سك 
العر�ض الم�سرحي بالمتلقي وقد تهزه 
ب�صريا ً وجوهريا ً ، وهو في هذا 
بهاج�س  يزال م�سكونا ً  الاتجاه لا 
والتنويع  والاك��ت�����ش��اف  ال��ك�����ش��ف 
والتجريب ومحاولة الانفتاح على 
التجارب لاأدبية لاأخرى والعي�ش 
في ه��و���س ال��ب��ح��ث ع���ن �إج��ت�راح 
تخلق  �أن  يمكن  ج��دي��دة  �أ���س��ال��ي��ب 
ن�صا ً نقديا ً �ساحرا ً وم�ضيئا ً ، ولا 
علي  ع��واد  المبدع  ناقدنا  �أن  �شكل 
يحاول دائما ً رحلة بحثه الم�ستمر 
جملة  تحدثه  الذي  الت�أثير  تق�صي 
الوعي  في  وال��ق��ي��م  الم��ف��اه��ي��م  م��ن 
، �سعيا  والثقافة درا�سة ً وتحليلا ً 
ً �إلى الك�شف عن منطق �إ�شتغالاتها 
هذا  ح�سا�سية  �إ�ستجلاء  وطريقة 
الت�أثير ، لما يمثله من عمق روحي 
تحولاته  في  ل��لإن�����س��ان  ون��ف�����س��ي 
الاجتماعية   ، الثقافية   ، الت�أريخية 
لي�س  الكتابة  ثيمات   يتتبع  فهو 
بمعزل عن عنا�صر التاريخ والنقد 
تترك  م��ا  غالبا ً  �أخ���رى  وعنا�صر 
 ، لاإبداعية  الن�صو�ص  في  �أث��ره��ا 
ولا بد �أن نذكر في هذا ال�سياق �أن 
تتحرك  علي  ع��واد  ناقدنا  م�سيرة 
يبدو  كما  ورغبتين  ف�ضائين  ب�ني 
من خلال نتاجاته ويتمثل ذلك في 
الممنهجة  النقدية  للمقالة  كتابته 
ن��ظ��ري��ا ً وب�ي�ن ال��ن�����ص لاإب���داع���ي 
الروائي  ، وعلى الرغم من اختلاف 
عنا�صر لاإ�شتغال بين الف�ضائين �إلا 
يتج�سد  ال��ذي  الم�ترشك  القا�سم  �أن 
هو  والوظيفة  والمنظور  اللغة  في 
م�سيرة  يميز  ال��ذي  لاأب��رز  العامل 
ه��ذا ال��ن��اق��د ال��ع��راق��ي ال���ذي �أغنى 
تج��رب��ت��ه لاإب��داع��ي��ة ب��ال��ع��دي��د من 
لاأن�����ش��ط��ة وم��ن��ه��ا �أن����ه ���ش��ارك في 
العربية  الم��ه��رج��ان��ات  م��ن  ال��ك��ث�ري 
�أحد  �أن  القول  ، ويمكن  والدولية  
ما  �أ�سباب نجاحه ف�لاض ً عن  �أبرز 
لمجمل  الدقيقة  �إختياراته  هو  ذكر 
الكتابة  م�ستوى  على  يطرحه  م��ا 

النقدية ولاأدبية .

إشكالية الاستقلال في المسرح العربي المعاصر
د. محمد حسين حبيب

      عادة ما تنحو مفردة ) الاستقلال ( 
الوجهة السياسية أو الوطنية , وأحيانا 

تتخذ المفردة نفسها الوجهة الذاتية ذات 
الطابع الفردي , وأحيانا أخرى تلتصق هذه 

المفردة بمفردة أخرى لتشكل مصطلحا 
جديدا يمكن أن نتدارسه بالفحص 

والتحليل , وهذه هي الركيزة المحورية 
لهذه الورقة التي تحاول الوقوف عند 

مصطلح ) الاستقلال المسرحي ( بوصفه 
ظاهرة مسرحية جديدة تحاول أن تؤسس 
لها كيانا مسرحيا متميزا , وسط هذا الكم 
الهائل من الكيانات المسرحية بمسمياتها 
المتعددة , وتباين مديات الإبداع الجمالي 

فيها .

عواد علي الناقد والأديب 
 في ميزان واحد

  سعد السعدون 

أيها الطاغية أين تريد؟ مسرحية )لغة الجبل( أنموذجاً

في هذا الكتاب الذي �صدر في عمان يقدم لنا يو�سف العاني نف�سه 
ال�شخ�صية وخارج كل  الهوية  ما هو مكتوب في  يقول خارج  كما 

الا�ضابير التي لا يحملها الا حاولوا الاختام بدون كلام و�سلام.
ان��ا الم��دع��و ي��و���س��ف.. ول��دت ب�لا ت��اري��خ م��ع��روف على �سطح عال 

مك�شوف
ال���ذي لم تغلبه ���س��ن��وات عمره  ال��رج��ل  ال��ع��اني  ه���ذا ه��و ي��و���س��ف 
ال�سينما..  الم�سرح..  عن  تتحدث  حين  دائما  المت�ألق  هو  الطويل.. 
التلفزيون هو الحا�ضر الفاعل يقفز الى الذهن ب�سرعة )البرق( كانه 
الديمومة..  الحيوية..  الدائم..  نجاحه  �سر  وهذا  للجميع،  ت��و�أم 
التي خلقته  �سر وج��وده هي  الفاعلية الحا�ضرة في كل �شيء هي 
خلق  ووقائعها  تفا�صيلها  ومن 
ا�شياء �صارت اوراقاً ملونة في 
العراقي  الم�سرح  دف��ات��ر 
ولم  طويلة  �سنوات  منذ 
ت����زل ت���زه���و وتح���ل���و في 
كلما  وال��ع��ي��ون  ال���ذاك���رة 
او  �شيئاً  او كتب  �شيئاً  قال 
قدم جديداً متميزاً في عالمه 

الخا�ص.
كا�سم  العاني  يو�سف  يقترن 
معه  يرتبط  العراقي  بالم�سرح 
مهما  ق��وة  تفله  لا  �سري  بحبل 
مثلا  ت�شاهده  وعندما  عظمت 
ع��ل��ى خ�����ش��ب��ة الم�����س��رح لا تجد 
ثمة فوا�صل كبيرة بينك وبينه 
فهو يتحرك كما لو كنت تتمنى 
ان  وبعد  ال�شخ�صية  تفعله  ان 
الكثير  يبقى  الم�سرحية  تنتهي 

من فئة عالقاً في الذاكرة.
حياته  خ�لال  العمل  تفتح  لقد 
التي  ال�شعب  ث��راء  على  وعمله 
تغلب الب�ساطة وعفوية اللمحة 
ودقة ال�شخ�صية وكفاية الكلمة 
التعبيرية  الح���رك���ة  و���س��ع��ة 
الفطرية  م��وه��ب��ت��ه  ف��ام��ت��زج��ت 
بالكلمة  ف���ن���ان���اً  م���ن���ه  لج���ع���ل 

والحركة.
وه�����و ك���ف���ن���ان ا����س���ت���ط���اع ان 
يجعل من �شخ�صياته نماذج لا تمثل ا�شخا�صاً بذاتهم وانما تمثل 
جوانب مختلفة من جانب النف�س الب�شرية او تيارات متباينة من 
اذ تعمق  النا�س  ي�ستوعب كل منها عدداً كبيراً من  تيارات الحياة 
في ت�صويرها واعطاها �صفات جد متميزة دون ان يقوده ذلك الى 
المبالغة والتهويل فهو اذن لم ينقل الواقع كما تنقله الة الت�صوير 
الواقع وتعمق  رغم ان مو�ضوعاته واقعية جدا وانما اختبر هذا 
حكماً  عليه  وا�صدر  ودق��ة  اث��ارة  جوانبه  ا�شد  لنا  ور�سم  فهمه  في 
يو�سف  ا�ستحق  وبذلك  وال�ضحك  ال�سخرية  مو�ضوع  جعله  قا�سياً 
ذاكرة  تكون  ان  م�سرحياته  وا�ستحقت  ال�شعب  فنان  لقب  العاني 

للاجيال وتاريخاً لن�ضال �شعبنا العراقي.
 

علي حسين

اض�������������������������اءة

يوسف العاني.. سيرة ومسيرة

لقد تفتح العمل خلال حياته 
وعمله على ثراء الشعب التي 
تغلب البساطة وعفوية اللمحة 
ودقة الشخصية وكفاية الكلمة 
وسعة الحركة التعبيرية 
فامتزجت موهبته الفطرية 
لجعل منه فناناً بالكلمة 
والحركة.

عبدالكريم يحيى الزيباري


