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في المكتبة الاجنبية
العدد)1357( السنة السادسة-الخميس )30( تشرين الاول 2008                  

من ك��واح��دة  بها  الترحيب  تم   لقد 
الحديثة ال���رع���ب  ق�����ص�����ص   اولى 
بقلم التحف  �أ���س��ب��ق  م��ن   وواح����دة 
بارز ع���الم  ج��م��ع  والآن   ،  روائ��ي��ة 
�شخ�صية ان  ع��ل��ى  ج���دي���داً   دل���ي�ل�اً 
ابتدعتها ال��ت��ي   )ف��ران��ك�����ش��ت��اي��ن( 
الى ادخ��ال��ه��ا  تم  �شيللي(   )م����اري 
ال�شاعر زوج��ه��ا  بم�ساعدة   الح��ي��اة 

. ()بير�سي باي�ش �شيللي
للبحث اجرى )بير�سي( في  وطبقاً 
الا�صل على  تغيير   )5  000(  الاق��ل 

 والعديد منها ربما تمت عند جلو�س
، يكتبان معاً  الفرا�ش   الزوجين في 
نزع بين  م�ساهماته  تراوحت   وق��د 
الى الدينية  زوج��ت��ه  لغة   ا���س��ل��وب 
»ا�سود ب���أن��ه  الم�����س��خ  �شعر   و���ص��ف 

. «لماع
 ورواية )فرانك�شتاين( التي ن�شرت
 عام 1818 قد ولَّـدت ع�شرات الافلام
الاعجاب على  ح���ازت  ك��ذل��ك   لكنها 
ال��رائ��دة اف��ك��اره��ا  ب�سبب   الادب����ي 
– ح��ي��ث كانت  و���ش��ب��اب م���ؤل��ف��ت��ه��ا 
عندما فقط   )18( ال��ـ  تبلغ   )م��اري( 

. بد�أت كتابتها
)ت�شارلز روبن�سون( ف�ـإن  ذلك   ومع 
 �أ����س���ت���اذ ال���ل���غ���ة الان���ك���ل���ي���زي���ة في

كتاب ومح������رر  دي���ل���اور   ج���ام���ع���ة 
 ))ف��ران��ك�����ش��ت��اي��ن( الا���ص��ل��ي –  ذا
الذي )فرانك�شتاين((   اوريجينال 
قال الاول  ت�شرين  في   �سيــُن�ـشـَر 
لبع�ض م���ؤه�لاً  ك��ان  )ب�ري���س��ي(   ان 
، حيث يقول )روبن�سون(  الاط��راء 
في مهمة  بتغييرات  ق��ام  لقد   «  عنه 
، والا�سلوب  والموا�ضيع   الكلمات 
الكتاب على  يثبت  ان  الآن   ويجب 
 > بقلم )ماري �شيللي( مع )بير�سي

.» > (�شيللي
ب�شكل كتب  ال���ذي   و)روب��ن�����س��ون( 
)الرومانتيكية( ف�رتة  ع��ن   وا���س��ع 
الاولى للمرة  حلل  ق��د   الانكليزية 
 م�سودات الكتاب المكتوبة بخط اليد
 والموجودة في مكتبة )بودليان( في

.اوك�سفورد
بيد التي تمت  التغييرات  عيــّن   لقد 
كتبته ال��ذي  الا�صل  على   )بير�سي( 
انهما ي��ب��دو   « وي��ق��ول   ،  )م�����اري( 
ومن القلم  نف�س  ي�ستخدمان   كانا 
ما غالباً  كانا  انهما  ج��داً   المحتمل 

.» يكتبان في الفرا�ش معاً
ابنة ب�����أن)م����اري(  اع��ت��ق��اد   وث��م��ة 
 ال��ف��ي��ل�����س��وف )وي��ل��ي��ام غ���ودوي���ن(
 وال�����ش��خ�����ص��ي��ة الم���ف���ك���رة )م�����اري
بفكرة خ��رج��ت   وول�ستونكرافت( 
ان قطعت ب��ع��د  )ف��ران��ك�����ش��ت��اي��ن(   ل��ـ 
)بير�سي( الم�ستقبلي  وزوجها   هي 
اللورد م��ع  وموح�شة  ب���اردة   ليلة 
عند فيللاته  موقد  ق��رب   )ب��اي��رون( 

.بحيرة )جنيف( عام 1816
المانية ا�شباح  ق�ص�ص  ق���ر�أوا   وق��د 
 قبل ان يقترح )بايرون( ان يكتبوا
للطبيعة الخ����ارق����ة   ح��ك��اي��ات��ه��م��ا 
و�صفته م��ا  وفي   ، بهما   الخ��ا���ص��ة 
يقظة« »ح��ل��م  ب��ـ  بعد  فيما   )م����اري( 
النهاية في  ا���ص��ب��ح  م���ا   ت�����ص��ورت 

»طالب ر�ؤي���ة  بعد   )فرانك�شتاين( 
راكعاً الى �شاحب   فنون لا اخلاقية 

ّـَبه .«جانب ال�شئ الذي كان قد ركـ
�شعبة م��ن  )روب��ن�����س��ون(   وك��ت��اب 
يعر�ض )ب���ودل���ي���ان(  في   ال��ن�����ش��ر 
كتابتها تمت  التي  الاولى   الم�سودة 
الى  « نظيفة  ن�سخة   « ار���س��ال   قبل 
الاولى الن�سخة  وت��ب�ني   ،  ال��ط��ب��ع 
ب��خ��ط مائل )ب�ري���س��ي(   ت��ع��دي�لات 
، الا�صلية  )م���اري(  كلمات   تتبعها 
 وعلى العموم ا�سلوب )ماري( اكثر
الذي )بير�سي(  ان  حين  في   عامّية 
– والغيمة  )اوزيم��ان��دي��ا���س   كتب 
اند ذا كلاود( يحمل  اوزيمانديا�س 

. الكيا�سة والمعرفة
)ف��ك��ت��ور ي��ن��ه��ب  ال�����رواي�����ة   وفي 
 ف��ران��ك�����ش��ت��اي��ن( الم��ق��اب��ر ب��ح��ث��اً عن
ّـِب كائناً جديداً ،  اجزاء الجثث ليركـ
 وعندما يتم ت�شكيله ينتهي لي�صبح
من الان��ت��ق��ام  على  يـــُق�ـسِـم   م�سخاً 
، المجتمع  ينبذه  ان  بعد   �صانعه 
م�سائل في  الق�صة  تبحث   وك��ذل��ك 

. اخلاقية فيما يتعلق بالعلم
 وي���و����ض���ح تح��ل��ي��ل )روب��ن�����س��ون(
الى )بير�سي(  قدمه  ال��ذي   الار�شاد 
 زوج���ت���ه ق��ب��ل ار����س���ال ك��ت��اب��ه��ا الى
يتم رئي�سي  مقطع  ف��ف��ي   ،  الن�شر 
)فرانك�شتاين( م�سخ  ت�شكيل   فيه 
التي »و�سيم«  كلمة  )بير�سي(   يغير 
ال�صفة وه���ي  )م�����اري(   و���ض��ع��ت��ه��ا 
 ال��ت��ي ا���س��ت��خ��دم��ت��ه��ا ل��و���ص��ف كيف
 كان)فكتور( ي�أمل ان يكون المخلوق

. «)يغيره( الى »جميل
لماع« �شعر   « الكلمات  يــُدخــِل   وهو 
كتبت وح��ي��ث��م��ا   ، ال�����ش��ع��ر   لي�صف 
 )م������اري( ع���ن ك��ون��ه »ع����اج����زاً عن
 تحمل مظهر المخلوق الذي كنت قد
 �صنعته« ف�ـإن )بير�سي( يغيرها الى

 كونه »عاجزاً عن تحمل الكائن الذي
. «كنت قد �صنعته

 وتوجد تغييرات اكثر جوهرية في
 حبكة الرواية ، ففي ن�سخة )ماري(
)فكتور( وال���د  )�أل��ف��ون�����س(   ي��ك��ون 
الى بالتوجه  ابنه  ي���أم��ر  ال��ذي   ه��و 
ل  انكلترا وا�سكتلندا ، في حين يعدِّ
)فكتور( يقرر  لكي  ه��ذا   )بير�سي( 
)روبن�سون( ذك��ره  وح�سبما   ،  ذلك 
ت�صوير ع���ل���ى  ي�����س��اع��د  ه�����ذا   ان 

. �شخ�صية اكثر ثقة بنف�سها
من بع�ضاً  )بير�سي(  ي�ستبدل   كما 
والآخرة الله  الى  )م��اري(   ا�شارات 
 ويقول )روبن�سون( » هذا يعود الى

.» ان )بير�سي( مناوئ للم�سيحية
)بير�سي( تغييرات  ت�ؤلف   وعموماً 
ويقول  ، الكتاب  من   )%8(  ح��والي 
 )روب��ن�����س��ون( » ان���ا واث���ق م��ن ان
 )بير�سي( كان كذلك يتكلم كثيراً عن
النهاية مع البداية الى   الرواية من 
ف�ـإن ، وهكذا  تكتب  ان  قبل   زوجته 

.» ت�أثيره موجود اي�ضاً
)بير�سي( ان  �سابقاً  المعروف   ومن 
بخم�س زوجته  من  اكبر  كان   الذي 
ال�شابة زوج��ت��ه  �شجع  ق��د   �سنوات 
 على مد حكايتها الق�صيرة الى كتاب

. ي�ضم نحو )000 70( كلمة
الكاتب ن�شر  المن�صرم  ال��ع��ام   وفي 
كتاباً لور�ستين(  )ج��ون   الامريكي 
 يحاول ان يبرهن ان )فرانك�شتاين(

. كتبها )بير�سي( بمفرده
 وم����ع ذل����ك ي���داف���ع )روب���ن�������س���ون(
، اذ  ب�ضراوة عن م�ساهمة )م��اري( 
ذكية ام���ر�أة  )م���اري(  »ك��ان��ت   يقول 
 جداً ، ولم يكن هناك تلميح من �أي
 من رفاقها وا�صدقائها ب�أن )بير�سي(

.» كان الم�ؤلف الوحيد للرواية
عن ال�صانداي تايمز

 في كتاب���ه الاخير يتح���دث �سيمون �سكاما
 عن تاريخ م���ا �سيحدث لاحقاً في امريكا..
 وه���و ي�صنع �آماله في باراك اوباما، كونه
 الرج���ل ال���ذي �سيغير التاري���خ الامريكي،
 ويتحدث �سكاما عن الم�ستقبل فيه ب�صيغة
 الما�ض���ي، وخ�ص����ص معظ���م اجزائ���ه ع���ن
الم�ؤرخ�ي�ن الذي���ن يتوج���ب عل���ى   اولئ���ك 
 الحدي���ث عنهم، وهم الذي���ن ق�ضوا نحبهم
 في الحروب المتعددة منذ حرب الا�ستقلال

..والحرب الاهلية
 ويراه���ن الم�ؤل���ف على اوبام���ا في احداث
 تغيير تام في الب�ل�اد واعادة الديمقراطية
يدق���ق وه���و  ال�صحي���ح،  ب�شكله���ا   اليه���ا 
 في الكث�ي�ر م���ن الحقائ���ق، و��شأن���ه مث���ل
 اف�ض���ل الم�ؤرخين المعروف�ي�ن لا يهمه مدى
 الا�ستح�س���ان الذي يتوقع���ه في تعامله مع
 المعلوم���ات والمعرف���ة التي يمتلكه���ا وكما
 يق���ال عندما تو�ضع حقيقت���ان معاً يتحول

 .الامر الى نوع من التخيل
ق����ص في  نابغ���ة  �سكام���ا  �سيم���ون   �إن 
 الحكايات وب���ارع في التنب�ؤ بما �سيحدث
الاولى اللحظ���ات  يع���زو  وه���و   لاحق���اً، 

 للتغي�ي�ر المقب���ل، الى ح���دث ف���وز اوبام���ا
 عل���ى هي�ل�اري كلينت���ون لي�صب���ح مر�شح
 الح���زب الديمقراطي للرئا�س���ة الامريكية
 2008 وي�صف ما حدث با�سهاب انذاك في
 الم�ؤتم���ر الحزب���ي ـ �إيوا ، ثم ينتق���ل عائداً
 عاماً الى الما�ض���ي ، الى مقبرة ارلينغتون
 حيث الق���ى ديك ت�شيني  ـ نائ���ب الرئي�س،
م���ن  موعظ���ة ديني���ة ع���ن قتل���ى الح���رب 
 الامريكي�ي�ن ويف�سر �سكام���ا بلياقة التقليد
 الجاري بدفن افراد الا�سر الامريكية، الى
 جوار الاب���ن او الزوج الجندي في مقبرة
 ارلينغت���ون ، ويقول عن ذل���ك ، بانه تقليد
 اتب���ع لتحقي���ق الراح���ة والطم�أنين���ة لدى

 اف���راد الا�س���رة وان اول من ابتدع ذلك هو
 المهند�س مونتغمري ميغز ، م�صمم المقبرة
 ، ال���ذي اك���د ل���ـ لينكول���ن )خ�ل�ال الح���رب
 الاهلي���ة( ان جن���وده �سيدفن���ون هناك مع
 ا�سلحته���م وملاب�سه���م ، دون الجن���ود من

 .الطرف المقاتل الآخر
 وقد ب���د�أ ذلك الامر ع���ام 1636 ـ وما يزال
 التقليد م�ستمراً حتى اليوم ، على الرغم من
 ال�صراع المتوا�صل مابين الافكار: الحرية
 والا�ضطهاد العزلة والامبراطورية ، دولة
 ب�سيط���ة م���ن دون جي����ش  مت�أه���ب دائم���اً

 .والدولة والمعقدة وم�ؤ�س�سات ع�سكرية
 والنم���وذج ال���ذي يقدم���ه اوبام���ا: المثقف

 المعت���ز بكرامت���ه والمتفائل ، ه���و الم�ستقبل
النم���وذج وه���ذا  المتوه���ج،   الامريك���ي 
 يع���ود بالم����ؤرخ الى ذكري���ات ع���ام 1964
 والى الم�ؤتم���ر العام للح���زب الديمقراطي

  .والاجواء التي كانت �سائدة انذاك
 وينته���ي الكتاب بلقاء �سيكاما مع امريكي
 م�سلم يدعى جك، امريكي فيه �شيء من دم
 لبن���اني وهو م�سل���م ، ان الحقيقة المجردة
 من تر�شيح اوباما، ذي الجذور الا�لاسمية
 م���ن كيني���ا والم�سيحي���ة م���ن كان�سا�س هو
 م�صدر معجزة مبهجة بالن�سبة اليه: تبرئة

 .امريكا  مهما تكن نتائج الانتخابات
 عن النيويورك تايمز

 هناك تناق�ض وا�ضح ما بين حياة كل من القائدين 
 غاندي وت�شر�شل ،  ولد المهاتما غاندي في منطقة
 ريفية هندية ع���ام 1869 در�س القانون في لندن ،
 وجد له عملًا في جنوب افريقيا ، خدم في وحدات
 الإ�سعاف اثناء حرب البوير، طالب بحقوق الهنود
 وكت���ب �آراءه الفل�سفي���ة  ب�ش����أن الحق���وق المدنية
 والاحتجاج م���ن دون اللجوء الى العنف. عاد الى
 الهند وا�صبح ع�ضواً له  مكانة متميزة في مجل�س
 ال�شيوخ الوطني  ثم قائداً للحركة الوطنية من اجل

 .ا�ستقلال الهند  واغتيل عام 1947
 ولد وين�ستون ت�شر�شل في �إنكلترا وخدم في الجي�ش
 البريط���اني في الهن���د ، عند الح���دود التي تف�صل

 اليوم بين باك�ستان وافغان�ستان واي�ضاً في حرب
 البوير ، جنوب افريقيا ، كان ع�ضو البرلمان و�شغل
 عدة منا�صب وزارية خلال اعوام الثلاثينيات من
 القرن الما�ضي ، حذر هتلر من اعادة ت�سليح المانيا،
 كرئي����س للوزراء خ�ل�ال الحرب العالمي���ة الثانية ،
 كان م���ع روزفل���ت  الق���وة المحركة خل���ف انت�صار
 الحلفاء النهائي على النازية واليابان )قوى ال�شر(
 وكان اي�ضا كاتباً وم�ؤرخاً ولديه عدد من الم�ؤلفات
 ن���ال جائ���زة نوبل ل�ل�ادب ع���ن كتاب���ه ذي الأجزاء
 الخم�س���ة بخ�صو�ص الحرب العالمي���ة الثانية عام
 1953 . ه���ذا ملخ�ص �سيرة حي���اة الاثنين، ولكن
 الكتاب )707( �صفحة يتناول دقائق حياة غاندي
 وت�شر�شل وعلى الاخ�ص التح���ول الذي طر�أ على
 القائ���د الهن���دي وتط���ور فل�سفت���ه ع���ن الا�ستقلال
 واللاعنف والت�سامي الروحي ، والم�ؤرخ هيرمان
 ، يتن���اول با�سه���اب التق���اء غان���دي م���ع النباتيين

 والنظري���ات الروحاني���ة الهندو�ستاني���ة ورف�ض
 الع�صرن���ة  الغربي���ة والت�صنيع )م���ع الت�أكيد على
 اهمية الا�ستخدام العالمي للن���ول( واخيرا اهدافه
 ال�سيا�سية. وعندما كان غاندي يعي�ش في جنوب
 افريقيا ، حاول العمل ممثلًا للهنود هناك ولكن لم

 .يحقق الا نجاحاً محدوداً
 ع���اد غان���دي الى الهن���د ع���ام 1915 ووج���ه كل
 جه���وده لتحقي���ق ا�ستقلال الهن���د، وم���ع ذلك فان
 خططه للا�ستقلال كانت ت�ستند على حلمه المثالي
 الخا�ص بالتاريخ الهندي،ذلك الحلم وحد مواطنيه

 ..وا�سرهم
 وبالمقابل يبدو ت�شر�شل في الكتاب ، مليئاً بالطاقة
 ، ذكي���اً ناب�ض���اً بالحياة ، وهيرم���ان يعرف القليل
 عن التعليم في انكلترا او الطبقات او التق�سيمات
الوطني���ة ب�ش����أن  الذه���ن  �أو ح���دة   ،  ال�سيا�سي���ة 
 البريطانية التي تتولد بفع���ل التعلم في المدار�س

 .الحكومية
 لقد انتب���ه ت�شر�شل تماماً للتناق����ض الموجود بين
 معتقدات غاندي والواقع ووقف معار�ضاً لا�ستقلال
 الهند، معتقداً انه �سيكون بداية نزيف دم وفو�ضى
 الى درجة لايمكن تخيله���ا. وي�ضع الم�ؤلف تبعات
 ماح�صل م���ن اخطاء في الهند على كتفي ت�شر�شل
 وي�ص���ف ما قام ب���ه البريطانيون في ع���ام 1941 ـ
  1942 ، من اجلاء للماليزيين والبورميين بالجبن.
 وي�شبه هيرمان غاندي ب ـفران�سي�س الا�سيزي )قدي�س
 ايط���الي( القرن الع�شرين ، ومع تق���دم الكفاح من
 اجل الا�ستقلال وخا�صة في خلال الحرب العالمية
 الثانية، بدا غاندي من���اوراً �شديد العزم ، ومع ان
 الم�ؤلف ي�ؤك���د با�ستمرار عل���ى الاختلافات ما بين
 روحانية غاندي »وايمان« ت�شر�شل والتي ادت الى

  .المعارك الدامية التي جرت قبل الا�ستقلال التام
 عن الهيرالد تربيون

 لم يك���ن هن���اك، في ع���ام 1865،
 في فرن�س���ا ر�س���ام �أك�ث�ر تعر�ض���اً
 لل�شت���م م���ن �إدوار ماني���ه ، البالغ
 م���ن العمر �آن���ذاك 33 عام���اً ، كما
 يق���ول جوناث���ان كيت����س . ف���كان
 النق���اد يقارنون ا�سم���ه بما تفعله
 مم�سحة �أر����ض ، ويحكمون على
 لوحت���ه )فط���ور عل���ى الع�ش���ب(،
 الت���ي تُ�ب�رز ام���ر�أة عاري���ة تتنزه
 مع �أثن�ي�ن مت�أنق�ي�ن، ب�أنها )قرحة
وكان مخجل���ة(.   مك�شوف���ة 
 الجمه���ور ي�ضح���ك م���ن اي ر�سم

.يعلق���ه عل���ى الج���دار
 وق���د �أربكت���ه، وهو المعت���اد على 
 ال�سباب، الإطراءات التي حظيَت
 به���ا لوحاته عند افتت���اح �صالون
 باري����س في ذلك الع���ام، و�أ�صيب
 بح�ي�رة �أكبر ح�ي�ن �أ�ش���ار النا�س
 الى ر�سوم���ه باعتباره���ا لوح���ات
 بحرية. وقد ذهب، بقبعته العالية
 الم�ألوفة و�سترته الطويلة، حاملًا
م���ن ليتحق���ق  المعت���ادة،   ع���كازه 
 )الغرفة م( في الغاليري المعين له
 ح�سب الح���روف الأبجدية، حيث
فهت���ف  ، الارب���اك  م�ص���در   وج���د 
 قائ�ل�اً: » مَ���ن موني���ه ه���ذا، الذي
 يبدو ا�سمه �شبيهاً با�سمي والذي

 » ينتف���ع م���ن �شهرت���ي؟
 وم���ا كان بحاج���ة لأن يقلق. فبعد
 كل �ش���يء، كان 1865 ه���و العام
 الذي �شهد فيه ال�صالون، والعالم
 عموم���اً، للمرة الاولى )اوليمبيا(
 ، لوحت���ه البالغة �ستة اقدام طولًا
 و التي تمث���ل �إحدى بنات الهوى
 الباري�سيات. و ي�صف رو�س كنغ
 في كتاب���ه )ق���رار باري����س( لوحة
 )اوليمبي���ا( باعتباره���ا » اللوحة
 الاك�ث�ر �س���وءَ �سمع���ةٍ في الق���رن
 التا�س���ع ع�ش���ر« ، وا�ضع���اً �إياه���ا
ع���ن البلي���غ  تقري���ره  مرك���ز   في 
 ال�سن���وات الت���ي ب�ش���رت بع�ص���ر
المتين���ة وبالمه���ارة   الانطباعي���ة. 
���زت تاريخي���ه ال�شعبيين  الت���ي ميَّ
 ال�سابقين، )قب���ة برونيلي�ست�شي(
الكني�سة  و)مايكل انجلو و�سقف 
كت���اب ي�ش���كل   الكاثوليكي���ة(، 
 كن���غ الجدي���د بحث���اً في الثقاف���ة،
وال�شخ�صي���ات  وال�سيا�س���ة، 
م���ن خالي���ةً  تك���ن  لم  ف�ت�رة   في 
 التعقيد عل���ى الإطلاق . وتو�ضح
للوح���ة المعا�ص���رة   الا�ستجاب���ات 
باري����س تناق�ض���ات   )�أوليمبي���ا( 
 عل���ى حافة الحداثة. ف���كان النقاد
 يدع���ون عارية مانيه ب���ـ » ال�شيء
و«  ،« الغب���ي  و«   الغري���ب«  
 الغوري�ل�ا الأنثى » ، المتورطة في
 فعلٍ داعر« يدعو �صارخاًً لتفح�ص

  .«مفت�ش���ي ال�صح���ة العام���ة
 وماذا ع���ن الجماه�ي�ر؟ » لا �شيء
 يمكنه �أن يو�ص���ل انذهال الزوار
 الأولى، ثم غ�ضبه���م او خوفهم(،

 كما ذكر احد ال�صحافيين. وعندما
 �آنت�ص���ب الحرا����س ام���ام اللوحة
الح�ش���ود �ضب���ط  ع���ن   عج���زوا 
 اليومي���ة، فرفع���ت ال�ص���ورة الى
 ال�سق���ف حيث، كما ق���ال �آخر، » لا
 يع���رف الواح���د �إلا ب�صعوب���ة ما
 اذا كان ينظر الى رزمة من اللحم
 الع���اري �أم حزم���ة م���ن الغ�سيل »
 ! وم���ع ه���ذا، ف�إن بائع���ات الهوى
 كن مج���ازات قانوناً �آنذاك )وكان
�أن في  ي�أم���ل  الثال���ث   نابلي���ون 
 ذل���ك �سيله���ي رعيته ع���ن المطالبة

 .(بخلع���ه
 وم���ن وجهة نظرنا، ف����إن الغ�ضب
 الاخلاقي على لوح���ة مانيه يبدو
 مت�سم���اً بالرياء، �إن لم يكن ع�صيا
 عل���ى التف�س�ي�ر كلي���اً، وم���ن �أجل
يق���دم اللغ���ز،  ه���ذا  الى   التوج���ه 
 كن���غ في ق�صته هذه فناناً �آخر من
 )ال�صال���ة م(، وه���و الفنان المهيب
ع���ام فف���ي   ايرن�س���ت مي�سوني���ه. 
 1865، لم يك���ن هن���اك م���ا يف���وق
 الا�ستح�س���ان النق���دي لمي�سوني���ه
 �إلا �سمعت���ه، الت���ي جعلت���ه واحداً
 من �أ�شه���ر النا�س في فرن�سا. وقد
 �أث���ارت لوحات���ه ح���روب مزايدة
اعل���ى الا�سع���ار  دولي���ة، محقق���ة 
 بالن�سبة لفنان حي. كما �أنها كانت
 من ب�ي�ن اك�ث�ر اللوح���ات ات�ساما
التاريخ. المتوا�ص���ل في   بالك���دح 
ان يمك���ن  ال���ذي  الوق���ت   فف���ي 
 تك���ون فيه �ص���ور ) حمَلة البنادق
الط���راز( المنطوية على  القديم���ة 
ثروت���ه ن  ك���وَّ والت���ي   الحن�ي�ن 
 عليه���ا، قد تم���ت في اقل من �سنة،
 ف���ان ت�صوي���ره ل���ـ )معرك���ة فريد
طوله���ا لوح���ة  في   )1807  لان���د 
 ثماني���ة اق���دام �أخ���ذت من���ه اكثر
 م���ن عقد م���ن الزم���ن . فم���ن �أجل
 تل���ك التحف���ة الفني���ة، ا�ستحوذت
 عل���ى الفنان فك���رة ت�سجي���ل عَدْو
 ح�ص���ان حقيق���ي، و�أدى ب���ه ذل���ك
 الى ان�ش���اء خط �سك���ة حديد على
 �أر����ض عزبته، حي���ث راح الخدم
وه���و امت���داده  عل���ى   يدفعون���ه 
  ير�س���م مخططاً ب�أهتي���اج ح�صان

 .مجاور ل���ه يج���ري ب���كل طاقت���ه
 وبالن�سب���ة للعي���ون المعتادة على
 مث���ل هذه الدق���ة » الت���ي ي�ستمتع
 به���ا بع�ض خ�ب�راء الف���ن بمنظار
ماني���ه �ضرب���ات  ف����إن   ،  مك�ب�«ر 
الجريئ���ة وتباينات���ه   العري�ض���ة 
 كانت انق�ضا�ضاً مفعماً بالحيوية.
 والأه���م م���ن ذلك، كم���ا يذكر كنغ،
 ان الحكم���ة التقليدي���ة كانت ترى
 �أن » تعليم الدرو�س الأخلاقية...
 هو كل غاية العمل الفني« . وكان
لانت�ص���ار مي�سوني���ه   ت�صوي���ر 
فريدلان���د معرك���ة  في   نابلي���ون 
 يُله���م ال�شع���ور بالوطني���ة. ولكن
 م���اذا بو�س���ع الم���رء ان يتعل���م من
 الت�صوي���ر الواقع���ي لبائعة هوى

في �أثن���اء العم���ل ؟
 لق���د كان���ت لوح���ة ماني���ه تمث���ل 
ل���رواد بالن�سب���ة   الخلاع���ة، 

وفي الفني���ة.   ال�صالون���ات 
ال�ص���ور معظ���م  ف����إن   الحقيق���ة، 
 الخلاعي���ة كان���ت تب���اع للفنان�ي�ن
الت�صوي���ر �ستوديوه���ات   في 
وهن���ا الع���ادي.   الفوتوغ���رافي 
المر�سوم���ة )�أوليمبي���ا(،   كان���ت 
للت�صوي���ر الممي���زة   بال�صراح���ة 
المعا�صر، الداخلي   الفوتوغرافي 
 تو�ض���ع مث���ل )فينو����س( للفن���ان
كان���ت واذا  تيتي���ان.   الايط���الي 
 اللوح���ة تنط���وي عل���ى �أي در�س
 نتعلمه، فق���د كان ذلك الدر�س هو
 �أن ال�ص���ور العادي���ة الكلا�سيكي���ة
الف���ن خ�ب�راء  يمجده���ا   الت���ي 
 لنقائها وطهارتها يمكن �أن تُعتبر
م���ا اذا  �أي�ض���اً. ولك���ن   �شهواني���ة 
 �ألق���ت )اوليمبي���ا( ظلا م���ن ال�شك
 عل���ى فك���رة الع�صر ع���ن الم�شروع
 الفن���ي، ف�إنه���ا كانت ت�ش�ي�ر اي�ضا
 الى بدي���ل. فقد كان���ت واقعيةً او
 عملي���ة.  فاللوح���ة تب�ي�ن �أن الفن
 بحاج���ة لأن لا تج���ري هند�ست���ه
 ك���ي يمثل نظام���اً قيم���اً بالطريقة
 العتيق���ة الط���راز . فالفن���ان يمكن
 ان يك���ون مج���رد مراق���ب، مُبلِغ،

 .ولي����س معلم���اً
موني���ه، �أن  م���ن  الرغ���م   وعل���ى 
 و�سي���زان والانطباعيين الآخرين
 الذي���ن جاءوا في �أعق���اب مانيه ،
 تابع���وا �إمكاني���ة الم�شاه���دة غ�ي�ر
 الم�صف���اة في مناظره���م الطبيعية
 عن طريق مج���رد ر�س���م ت�أثيرات
 ال�ضوء على العين. و كان لابد من
 م���رور ن�صف قرن قب���ل ان تجعل
 الحرك���ة الدادائي���ة م���ن التعاون
 الجم���الي ب�ي�ن الفن���ان والم�شاهد
 م�شارك���ةً تامة. والاكثر �شهرة �أن
 �أ�شي���اء الفنان الدادائ���ي مار�سيل
 دو�شان الجاه���زة ــ مجرفة ، ثلج،
 م�صفاة نبيذ، مبولة - كانت مجرد
 خردوات ل���و لم يختر الم�شاهد �أن
 يراه���ا بطريقة �أخ���رى. فالم�شاهد
 جاء بمعن���ىً للعمل الفن���ي ، و�إذا
 كان المعن���ى مقلق���اً �أو مزعج���اً �أو
يتحم���ل الم�شاه���د  ف���ان   مخرب���اً، 

.م��سؤولي���ة جزئي���ة
كث�ي�را  يهت���م  لا  هن���ا  كن���غ   �إن 
 بت�ضمين���ات ف���ن ماني���ه الاو�سع،
 لكن���ه يزودنا بكلم���ة تنبيه قوية.
 فبالمقارنة بين حنين القرن التا�سع
 ع�ش���ر الى حملة البن���ادق القديمة
مي�سوني���ه لوح���ة  في   الط���راز 
 وحنينن���ا نحن �إلى باري�س القرن
 التا�س���ع ع�شر ل���دى الانطباعيين،
الحي���اة )ر�سام���ي(  �أن   يلاح���ظ 
 الحديثة خلقوا، في النهاية، نف�س
 ر�ؤى او م�شاهد الما�ضي الموازية
)اوليمبي���ا(، لي�س���ت  فالي���وم،   . 
 المخب�أة في متح���ف اللوفر �سوى
 تذكار فات���ن م�صنوع. �أما ميراث
عل���ى فه���و،  الحقيق���ي،   ماني���ه 
م���ا  ال���دوام، موج���ود، والط�ل�اء 
 زال طري���اً، في �ستودي���و الر�س���م
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