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المدى الثقافي-تشكيل وعمارة
Almada Cultural

لا يمكن تناول تجربة الت�شكيلي م�صطفى �آل 
يا�سين بذاتها، كما هي خارج �سياقات ت�شكل 
يتجز�آن.  لا  لكونهما  الم�ستمرة،  �شخ�صيته 
من هذا المنطلق فهي ت�شكل نموذجا فريدا ، 
ولي�س غريبا كما هو حال العديد من التجارب 

الت�شكيلية الغربية في حقبة ال�ستينيات.
يبقى  فيما  التجربة  هذه  هاج�س  ال�شعر  ان 
ح�ضور الاخر هو هاج�سها الثاني . وما بين 
مدارج ال�شعر و�شطحات النف�س تكمن �أهمية 
تناول هذه التجربة، لي�س بالمنظور النقدي 
و�سيرة  �سلوكية  تعززه  بما  بل،  التقليدي، 

�أعماله المتماهية و�سلوكيته الذاتية.
ت�سكنه  المريب.  الم�ستوح�ش،  المتوحد،  هو 
قبل  ا�ستنطاق ج�سده  البوح حد  لوعة  دوما 
ومع  �سكنه.  الغربة  �سوى  ولي�س  ملامحه، 
تبعثرت  ر�ؤاه  فان  المريبة  �أزمنته  ا�ستطالة 
لذا  �أح��ي��ان��ا.  ملاحقتها  يعجزه  ال���ذي  للحد 
�أوقات  المنفذة خلال  الت�شكيلية  �أعماله  تبدو 

وتجريد  تتماهي  متفرقة  �شذرات  �صحوته  
يكن  ولم  ال��ب��وح،  ع��ل��ى  الم�ستع�صية  ن��ي��ات��ه 
�أمامه �إلا �أن يخلق عوالمه التي غالبا ما تفقد 
الخارجي،  محيطه  مكونات  ب�صلابة  �صلتها 
ا�ستنطاق  لم��ح��اول��ة  ي�سعى  ف��ه��و  ذل���ك  وم���ع 
ي�ستعير  �أن  �أحيانا  ح��اول  وان  تمظهراتها. 
�أل���ت���دوي���ن���ي)�ألح���روفي(  ال��ن�����ص  ي��ق��ح��م  �أو 
التجريدية  العوالم  �شظايا  من  م��واز  كخلق 
�سوى  فلي�س  ملونتها،  ومو�شور  ال�شرقية 
العالم  ل�صلابة  ي��رج��ع��ه  م��ا  )ال��ن��ح��ت(  ف��ع��ل 
�أرواحه  ه�شا�شة  خلال  من  لي�س  الخارجي. 
الهائمة، بل لتثبيت �صلابة مفهومه عن العدل 
لاأزلي ك�أن�صاب تتجاور �أو تتحاور و�أ�شكال 

م�ؤلهة بجذر قدا�ستها.
متورطا  نف�سه  يا�سين  �آل  م�صطفى  وجد  هل 
تفر  م��ا  غالبا  م��راوغ��ة،  م��رئ��ي��ات  �شبكة  في 
�إن لم  ب��اط��ن��ي��ة،  �أح��ل�ام  لتيه  ي��دي��ه  ب�ني  م��ن 
ب�إحالات  ملتب�سة  جمعية  فهي  ذات��ي��ة،  تكن 
بقدر  الحا�ضر  ل�صلابة  تنتمي  لا  مفهوميه 
كونها ا�سترجاعات لا�ضاءات ما�ضوية عائمة 
فقد بع�ض من ف�ضاءات  �أزلي. وان  في زمن 
الفني)ومنه  الفعل  ف��ان  الحميمة،  حا�ضره 
ن�صه ال�شعري( عو�ض خ�ساراته لحد حدود 
غالبا  ح��دودي  لمدار  ذاتيته  مكونات  تما�سك 
ما تتحكم فيه ترددات بو�صلة كثيرا ما تفقد 
ف��ان حدوده  ي��ب��دو   ت��وازن��ه��ا، لكن وعلى م��ا 

�أزمنة  �إب��داع��ه في  ه��ذه كافية لإدام��ة ج��ذوة 
ا�ستح�ضارها. وهي �أزمنة تكر�سه حيا و�سط 
�صنعه،  م��ن  يكن  �إن  ه�شا�شة.  �أك�رث  محيط 
وباتت  معينة،  بمقادير  لاأق��دار  �صنعته  فقد 
لتبقيه  بقدر  مح�سوبة  ا���ض��اءات  ذهنه  تنير 
�سلبه  بين  وحيويته،  عدمه  بين  ما  �شاخ�صا 

وايجابيته، جنته وناره.
�إن يكن الفنان حرا في اختيار مناطق �إبداعه 
ومرجعياتها البيئية والوجدانية والذهنية. 
�أي بين الظاهر والباطن. بين ال�سهل وال�سهل 
تفا�صيله  بتراكيب  التعقيد  ب�ني  و  الممتنع 
كل  م��ن  اختياراته  في  ال�سر  ف��ان  الم��ت��ع��ددة. 
لح�سا�سيات  الميالة  ذاته  في  يكمن  ربما  ذلك 
معينة وربما لجيناته الوراثية دور في ذلك. 

�أو لطغيان �صور محيطه، �أو لمدارك ثقافية، 
فائ�ضة.  ل��غ��ري��زة  �أو  �أل��ف��ة،  �أو  لتغريب  �أو 
لحد  الت�شكيل  ف�ضاءات  تنوع  عبثا  ولي�س 
الفنان  �أن  وبما  والمفاهيم.  المناطق  التبا�س 
تت�شكل �شخ�صيته من خلال نتاجه �سكونيته 
والتعقيد  ال�شد  �أو  فالانب�ساط  وديناميكيته. 
�أحيانا ما يتحكم بهذا النتاج.  لحد الع�صاب 
ي�شكل  النف�سي  الع�صابي  التف�سير  كان  وان 
مدلولات  �إ�ضاءة  �أو  ول��وج  لمحاولة  انتهاكا 
نقدي  ك����إج���راء  وي�ستبعد  ال��ف��ن��ي،  ال��ع��م��ل 
في  نقع  ما  غالبا  ف�إننا  الحا�ضر،  وقتنا  في 
الفنان  �شخ�صية  ت��ف��اني  ظ��اه��رة  م��ن  ح�رية 
منظور  ومن  لكن  و�إبداعه.  حياته  ونتاجه، 
وهذا  غ��راب��ة.  م��ن  لاأم���ر  في  فلي�س  �صوفي 

يعني في حالة فناننا م�صطفى و�إذا جاز لنا 
التماهي  من  نوعا  و�إب��داع��ه  �سلوكه  اعتبار 
ال�صوفي،خارج ف�ضاء الممار�سات الطق�سية، 
يبقيه  ال��ذي  التفاني  لجوهر  مقارب  وبقدر 
هو  وك��م��ا  �أل��زم��ك��اني.  محيطه  م�سافة  على 
الت�شكيل،تكري�س  مح�ت�رفي  م��ع  ت��ق��اط��ع��ه 
وفي  الت�شكيلي  لإنتاج  والان�صراف  الوقت 
هنا  المبعثرة  �أعماله  وم��ا  لاأوق���ات،  مختلف 
�أزمنة  دف���ق  م��ن وم�����ض��ات  ن���وع  �إلا  وه��ن��اك 
تفانيه. وان تكن المندلة في �أزمنة انتقالاتها 
تكتظ  ولاأو�سطية  ال�شرقية  الديانات  عبر 
بتفا�صيل متناق�ضاتها، الخير وال�شر، النور 
والظلام، المذكر و الم�ؤنث، والرموز القد�سية 
�أقحم قر�ص مندلته الدائري  ونقائ�ضها، فقد 
برمز ال�شر«ال�سيف« وحطمه في احد �أعماله 
بتناثر  م��ل��ون��ات��ه  اك��ت��ظ��ت  مثلما  النحتية، 
�أو  انطما�سها،  �أو  و�ضوئها،  ظلمتها  مناطق 

تبعثرها.
مهرجان  هام�ش  وعلى  �سنوات  �أرب���ع  قبل 
ال�سويدية  مالمو  مدينة  في  العالمي  ال�شعر 
وفي قاعة فنها قدم فنان رومانيا عملا �أدائيا. 
�إلا ترديدا لأبجديته اللغوية  �أد�اؤه  ولم يكن 
لحروفها  ب�صور  م�صحوبة  القديمة  المحلية 

الخطية على �شا�شة العر�ض.
مو�صولة  الح��روف��ي��ة  ال�����ص��ور  ك��ان��ت  وان 
فان  وم���دون���ا(،  م��ق��روءا  ال�����ش��ع��ر،  بهاج�س 
ب�أدائه  ينفلت  ما  وغالبا  يا�سين  �آل  م�صطفى 
الت�شكيلية  الم��ع��ار���ض  اف��ت��ت��اح  طقو�س  ع��ن 
طقو�سه  �إلى  ع��رو���ض��ه��ا  في  ي�����س��اه��م  ال��ت��ي 
الخا�صة،كلماته، تداعياته، ق�صائد، في �إلقاء 
�سكونيته  برغم  الج�سدي،  ب���الأداء  يمتزج 
الظاهرة. وان كانت لاأبجدية الرومانية غير 
مفهومة لعموم الم�شاهدين الكوزمزبوليتيين، 
لاأخرى  هي  يا�سين  �آل  ق�صائد  كلمات  ف��ان 
والم�شاهدين  الفنانين  لجمهور  مفهومة  غير 
ك��ادراك  مفهوما  يبقى  م��ا  لكن  ال��ع��رب.  غ�ري 
�إيقاعه الذاتي الخا�ص اللغوي  �شعوري هو 
الت�شكيلي  والج�سدي وهو ما ي�شكل �سحره 
المرادف ل�سحر �أعماله الت�شكيلية و تلاقحهما 

الباطني.
ان كانت ملونات م�صطفى لا تغادر منطقتها 
بمناوراتها  مكتفية  تبقى  بل  مطلق،  ب�شكل 
فلك ن�سيج ف�ضاءاتها  ،ال��دوران في  الدائرية 
المفاهيمية  التجريبية  مقدرته  فان  الخا�صة، 
تتجلى ب�شكل �أو�ضح في محاولاته النحتية 
الملونات  كانت  وان  العديدة،  والتجميعية 
لاأخرى  مقا�صدها  عن  تك�شف  لا  والر�سوم 
مثلما تك�شف عن جمالياتها وهذا لاأمر يبدو 
وعلى  التجريدية  لاأع��م��ال  مجمل  في  بينا 

وه�شا�شة  �صلابة  ف��ان  �أنم��اط��ه��ا.  اخ��ت�الف 
التجميع  وجاهزية  النحتية  الم��واد  وملم�س 
مقا�صدها  �إلى  مبا�شرة  يكن  لم  �إن  تقودنا، 
في  غالبا  ت�ضعنا  ف�إنها  لاأدائ��ي��ة  التعبيرية 
و���س��ط الح���دث او الح��ادث��ة لاإي��ح��ائ��ي��ة او 
هو  وه��ك��ذا  المفاهيمية،  الق�صدية  الفعلية 
ور�سومه  النحتية  �أعماله  مجمل  في  لاأم��ر 
�شكل  وان  الحائطية،  �أو  التقليدية  بهيئاتها 

بع�ض حائطياته خرقا لذلك،
لعنونة  الت�شكيلي  ن��ي��ات  تق�صى  م��ا  غ��ال��ب��اً 
�أعماله المنجزة، وان كان لا بد من �إنارة ما، 
�أو  م�صطلح  �أو  مفهوم  بتبني  يكتفي  فانه 
�إلى �سلوكية  �أو عنوان ايحائي، لتقود  ثيمة 
�أح����اول  و�إذ  ع��ر���ض��ه،  م�����ش��روع  م�����ض��ام�ني 
النحتي  م�صطفى  عمل  حجب  بع�ض  ك�شف 
�شطرنجي  ب�����س��اط  في  المتمثل  التجميعي 
مكون من الفحم الحجري ،المربعات ال�سود، 
ولحاء  البي�ض،  البحري،المربعات  والم��ل��ح 
حدة  تك�سر  مقاربة  مربعات  المنعم،  ال�شجر 
لاإيقاع، و�سيطا جدليا، وبحد محيطي لنثار 
ديناميكية  لتناغم  حا�ضن  كب�ساط  اللحاء 
ال�شطرنجية،  وال��ظ��اه��ر  ال��ب��اط��ن  ت�����ض��ادات 
فقد  دائماً،  م�صطفى  ي���ؤرق  الن�ص  كان  وان 
�ألغازها مثلث كتب ثلاثة  �أو  وزع ن�صو�صه، 
الهيولى  محيط  لملمح  خرقا  �شكلت  ما  بقدر 

الحدودي المفتر�ض.
الت�ضاد  �شكلت عن�صر تناغم ومحيط رقعة 
ال�شطرنجية، وان كانت هذه الكتب تنتمي 
لأزمنتها ول�شخو�ص م�ؤلفيها، ف�إنها ت�شكلت 
�صفحاتها  خ���رق  ���ض��م��ن  ال��ع��م��ل  ه���ذا  في 
بعلامات الفنان الم�ضافة وببو�صلة �ضيعت 
بيئية،المواد  ح��وا���ض��ن  �ضمن  اتجاهاتها 
�ضيع  ف��ه��ل  ال��ع��م��ل،  منها  الم�شكل  البيئية 
المدارج،  هذه  �ضمن  روح��ه  بو�صلة  الفنان 
عن  تبحث  تائهة  ب���روح  اخ�رتق��ه��ا  ان��ه  �أم 

خلا�صها، خلا�صنا.
وبعيداً عن ذلك، فهذا العمل �شكل �صلة و�صل 
باطني وخا�ضع  كفكر مدون،  الن�ص  مابين 
والحا�ضن  ال��وق��ت  نف�س  في  للا�ستهلاك 
م���ادي ظ���اه���ري. وان يكن  ك�����أزل  ال��ب��ي��ئ��ي 
الطبيعة  بو�صلة  فان  الن�ص  م�س  الخ��راب 
تتعر�ض هي لاأخرى للخراب الفحم تنقيبا 
وديمومة  ن�ضارة  ال�شجر  ولح��اء  وتلويثا 
متجددة. فهل تدلنا هذه اللعبة الافترا�ضية 

على �سبل �سلامتنا!؟.
الفني  لحهده  م�صطفى  ي�سعى  �أخ�اًري،ه��ل 
ما  ترميما.  �إليه  جهده  ي�سعى  �أم  تطهيراً، 
�إلحاق  بل  فراقا،  يجهد  لا  تنافذ  هو  �أح�سه 

وافتراق.

ي��اس��ي��ن آل  م��ص��ط��ف��ى  أع����م����ال  ف����ي 

تضافر جمالية الصورة والفعل الشعري
علي النجار

)الشوق قصبة مملكة المحبين، 
فيها عرش عذاب الفراق 

المنصوب، وسيف هول الهجران 
مسلول، وغصن نرجس الوحدة 

على كف الأمل موضوع، في 
كل آن يطيح السيف بألف من 

الرقاب، قالوا: إن سبعة آلاف 
من السنين قد مضت، ولكن 

النرجس لا يزال غضا طريا لن 
يصل إليه كف أي أمل بعد(                     

– الب�سطامي-     

سيرة:
رينيه بارثيلمه من مواليد مارسيليا 

بفرنسا عام 1948، درس في ثانوية 
للرسم وأكمل دراسته الفنية في معهد 
الرسم في ستراسبورغ 1970-1969 

وفي مارسيليا 1971-1973، وأقام 
أول معرض شخصي له عام 1967 في 
مارسيليا وخلال السنوات اللاحقة أقام 

سبعة معارض له في إنحاء متعددة من 
فرنسا، وأول معرض له في لوند السويد 

كان عام 1976.

�سع���ى ريني���ه الى ان يك�ش���ف ل���زواره بع�ض���اً من 
خفاي���ا ق�ص���ة حب���ه م���ع مدين���ة �سكونا، تل���ك التي 
حطت فيه���ا قدماه قبل اثن�ي�ن وع�شرين عاماً حين 
هجرته لحين حبيبته في موطنه فرن�سا مار�سيليا، 
لكن الا�ستماع، التطلع الى ق�صة حب لم تجر بي�سر 
فالعث���ور عل���ى البيت الذي ي�سكن���ه في فال ت�سيرا 
�صعب ب�شكل لم يخطر ببال �أحد ال�صحفيين كانوا 
�أم م�صورين �أم ع�شاق ق�ص�ص الحب الف�ضوليين.

فالعنوان الذي �أحمله معي �ساقني الى غاية با�سقة 
يتخللها ممر وا�سع تمت���د على جنبيه بيوت ك�أنها 
ق�صور قديمة تحمل رقم���اً واحداً.. بيوت �صامتة 
حق���اً، ربم���ا ق���ال مرافق���ي ال�سوي���دي ذو الدراي���ة 
بغاب���ات �سكون���ا البا�سق���ة، �أزال مط���ر الخري���ف 

ورياحه لاأرقام المكتوبة على البيوت- الق�صور.
في المنعط���ف القري���ب م���ن البيت-الق�ص���ر القديم 
الث���اني عل���ى الي�سار عثرن���ا على لوح���ة م�ستلقية 
عل���ى لاأر�ض قطعة �صفي���ح حم���راء ت�أك�سدت منذ 

زمن بعيد تحمل الرقم الذي نريد �ستة ع�شر!.
وتح���دث رينيه عن نف�سه وع���ن فنه حيث قال: هو 
�شيء جدي���د بالن�سب���ة لي، الم���واد ولاأ�شكال تثير 

لدي اهتماماً �أقل من لاألوان.
��سأل���ه �صاحب���ي المفت���ون ق���ل القل���ق بمو�ضوع���ة 
المجتم���ع متع���دد الثقاف���ات والاندم���اج، �أن ت�ض���ع 
قدم���ك في غابيت�ي�ن ثقافيت�ي�ن ت�سه���م ب�ل�ا �شك في 
�إغن���اء فنك �أي الثقافتين الفرن�سي���ة �أم ال�سويدية، 

هي الاكثر ت�أثيراً فيك والهاماً لعملك؟
- لا لي����س بهذا ال�ش���كل انظر �أن���ا الى لاأ�شياء قال 
رينيه �أنا لا �أرى �إمكانية تحديد ما ي�ؤثر في الفنان 
وفق ه���ذه الر�ؤي���ة.. اللوح���ات تعبر ع���ن النف�س 
لاإن�ساني���ة بق���در كب�ي�ر او قلي���ل، ت�أت���ي ال�صورة 
تنب���ع م���ن الداخ���ل حي���ث توجد ه���ي هن���اك دوماً 
كجزء طبيع���ي من حي���اة الفنان لاإن�س���ان، عملية 
الخل���ق بالن�سبة لي هي كفاح �ش���اق كفاح من �أجل 

ا�ستنباط اللون وا�ستخراج ال�شكل اللذين يخبئان 
ذاتيهما في ذلك الزحام الرمادي في تلافيف الذهن 
لاإن�سانية، فيم���ا لا يعرف لاإن�سان ما الذي يبحث 
عن���ه بال�ضب���ط ولا حت���ى لاحق���اً، ما ال���ذي ح�صل 
عليه حين ينجز العم���ل الفني/ �أنه يعرف فقط ان 
�شيئ���اً ما قد ح���دث، �أحدثه هو، ج���اء وظهر بعدها 
وخلف الكثبان الرملية للذهن لذهن لاإن�سان يطل 

لاإحباط وتطل الك�آبة ثانية.
ح�ي�ن يتكامل عمل م���ا يقول ريني���ه: �أ�شع���ر دائماً 
ب�ش���كل م���ن ا�ش���كال الك���رب والجزع الت���ي تلم�س 
بقوة تلافي���ف روحي، �أنه الخوف م���ن ان لاإلهام 

قد ن�ضب ولن يعود ثانية الى فعل الخلق.
في مث���ل ه���ذه لاأوق���ات، المرحل���ة تكام���ل الكف���اح 
واكتمال���ه بانج���از عم���ل فن���ي، ل���ن تع���اود رغب���ة 
الاختيار والحرية الظهور ثانية لحين من الزمن، 
لذا �أ�سعى لتجنب الاقتراب من م�صادر �إثارة رعب 
التلا�شي كما ابتعد عما ي�سعى الى �إجباري باتجاه 

انتزاع مبرر غير نا�ضج للخلق الفني.
في حواري معه لم �أجد فيه- في رينيه- ذاك الذي 
يحبذ الجلو�س والتحاور بمتعة عن تفكيك اللوحة 
وتجزئتها وتحطيمها و�إعادة تركيبها في محاولة 

للعثور على �شروح وتعميمات وم�سببات!.
�أري���د ان �أ�شع���ر بالحري���ة م���ع م���ن �أح���اوره ق���ال 
ريني���ه و�أريده ان يكون ح���راً غير مقيد بمعطيات 
وتخطيطات معدة �سلفاً كت�صميمات اقت�صادية عن 

مبنى ينبغي له ان يكون بهذا ال�شكل او ذاك.
وي�ضيف رينيه: الر�سم عندي لغة لا تحتمل �شرحاً 
�أ�ضافي���اً، لذا �أ�سميت الكت���اب الذي يجمع لوحاتي 

بعيداً عن الكلمة.
لا اعد تخطيط���ات للوحاتي ولا ادعها تحمل معها 
�أحكاماً ومع���اني م�سبقة لا �أنكر لل���ر�أي والملاحظ 
تف�سيرات���ه فهناك دوماً م���كان للاخرين الى حد ما 

في عملية الخلق المتوا�صل.
��سألت���ه �صحفي���ة ح�ضرت اللق���اء، ك�إن�سان فرن�سي 
يعي����ش في ال�سوي���د ه���ل �شع���رت ب����أي �ش���كل من 
�أ�شكال ال�صدام الح�ض���اري؟.. هل �أ�صابتك بع�ض 

�شظاياه؟
- الق�ضي���ة بالن�سب���ة لي يق���ول ريني���ه: ه���ي ذاتها 
�سواء �أكان ذل���ك في الريفيرا �أو او�سترلين، اعني 
الب�شر وعلاقاتهم، لاإن�سان في داخلهم الانطباعات 
عن ملاحظ���ات للآخرين ح���ادة او رقيقة يمكن ان 

ت�صادفنا وفي �أي مكان.

الوقائع يتم النظر اليها من زوايا عديدة ولاأ�شياء 
تكت�س���ب �ألوان���اً عديدة ح�س���ب درج���ة الر�ؤيا، اذا 
تعلم���ت �شيئ���اً و�أحطت به ف����إن موقف���اً مغايراً من 
ه���ذا ال�شيء ال���ذي اعرفه ق���د يجعلن���ي اعتقد ب�أن 
لاآخرين على خط�أ ينبغي للمرء القبول باختلافات 
وتنوعات لاأفكار وال���ر�ؤى،.. الا نقبل على طعام 

متنوع في مائدة ما كل باتجاه ما يعتقده لذيذاً.
لك���ن و�أقوله���ا ف�أنا لا ادع���و الى الت�سام���ح المطلق 
كال���ذي �أ�شاه���ده في العدي���د من الق�ضاي���ا هنا، �إن 
م�ضاعف���ة ال�ضرائ���ب عل���ى �سبيل المث���ال ت�ستدعي 
وتدف���ع المرء الى الاحتجاج ولك���ن الم�شكلة هنا �ألا 

�أحد يفعل ذلك.
*ما مر�سيليا بالن�سبة لك �أين هي فيك وانت محاط 

هنا بغابات �سكونا؟
- ان ج���ذوري ق���د ا�ستقت م���ن ترب���ة فرن�سا وهذا 
هن���ا  النا����س  داخل���ي،  في  كب�ي�اًر  معن���ىً  يحم���ل 
�أثروا اعم���الي بحيز كبير لك���ن م�سامات جذوري 
تحتاج الى مياه البح���ر المتو�سط لكي تثمر فاكهة 

نا�ضجة.
بالفرن�سية اللغة ن�سمي نحن البحر )بحُرنا()�أمُنا( 

ولكلمتي البحر ولاأم ذات المخارج اللفظية.
* هل يكفي ذلك للتدليل على ما �أح�س به انا هنا؟!
- في موطن���ه يمكن للإن�س���ان �أن يعرف مدى تقدم 
خطاه و�أفقه في الاغلب ولكنه يعلم بيقين، في مثل 
حالت���ي �أنه م���ن المحال التمكن م���ن العي�ش المماثل 
في مكان�ي�ن وموقعين �أنه حل���م ولي�س واقعاً وهذا 

الحلم �سي�صاب بالوهن وال�ضعف في الم�سقبل.
تعالوا مع���ي لاآن قالها رينيه وه���و ي�ؤمي بعينيه 

وي�شير بيديه لندور في بيته العتيق.
تجولن���ا في البيت لوحدنا فيم���ا رينيه يبحث 
في الدرج���ات عن لوح���ات لم تكتم���ل و�ألوان 
مبثوث���ة عل���ى قط���ع م���ن قما����ش هن���ا وهناك 
موا�ص�ل�اً في ذات الوق���ت مداعب���ة قلب���ه الذي 
ورث���ه ع���ن �أبيه واعط���اه ا�س���م �آله���ة م�صرية 

قديمة.
مزدان���ه  العتي���ق  للبي���ت  الرئي�س���ة  القاع���دة 
باللوح���ات الكب�ي�رة المليئ���ة بالأل���وان ي�شغل 
اغلبها وج���ه لا يفر من الذاكرة وا�ضح الطلعة 
ملتف ب�صعوبة في ال�ضوء، فيه �ضعف كا�سح 

لكنه يحدق با�ستقامة من عينيه نحونا.
ل�ساعتين ندور و�سط هذا الوجه في اللوحات 
الكب�ي�رة حتى �شعرت بالارت���واء من الر�ؤيا.. 
ال�ص���ور  بح���ر  في  ذهن���ي  غ���رق  �شبع���ت.. 
�أنف���ي  في  وازدحم���ت  ولاأل���وان  ولاأ�ش���كال 
روائ���ح الاث���اث ذي الط���راز النوع���ي الراقي 
المل���ئ بتفا�صيل ت�سحبك بقوة للوقوف عندها 
ولم�سها، هذا الذي �أعطى البيت العتيق لرينيه 
ت�شاب���ه  برغ���م  الوا�ضح���ة  تمي���زه �شخ�صي���ة 
مظه���ره الخارج���ي م���ع كل البيوت-الق�صور 

القريبة.
لقد ا�ستمتعنا بروع���ة المغامرة التي خ�ضناها 

مع رينيه في حبه القديم الجديد.

�أخ���ذت التقني���ة الرقمية مجاله���ا الرحب 
في التطبي���ق في مجم���ل ا�ستخداماته���ا 
الخدمي���ة م�سقط���ة بذل���ك الافترا�ض���ات 
اختزالهم���ا،  ع�ب�ر  والزمني���ة  المكاني���ة 
الع���الم  و�أ�صب���ح  الم�ساف���ات  فتقارب���ت 
برمته حاملًا تو�صي���ف القرية ال�صغيرة 
بفع���ل ت�أث�ي�ر الانترني���ت وا�ستخداماته 
اللامتناهي���ة في مجم���ل مناحي الحياة، 
وم���ن �ضمن م���ا اخترقته ه���ذه الرقمية، 
الم�شهد الثق���افي لاإن�ساني بكلياته و�أول 
المت�أثرين بها، الفنون بفروعها المختلفة.
ل���ذا تج���د �أن ال�ساح���ة النقدي���ة الثقافية 
منه���ا  بالم�صطلح���ات الجدي���دة  متخم���ة 
الرقم���ي  الرقمي���ة والم�س���رح  ال�صحاف���ة 
والرواي���ة الرقمي���ة والق�صي���دة الرقمية 
واللوح���ة الرقمي���ة، وبرغ���م م���ا �أ�ش���كل 

فيما �أتف���ق عليه من وجود حتمي لمفهوم 
الرقمية بات مكر�ساً في الحياة الثقافية، 
الفنان�ي�ن وخ�صو�ص���اً  �أن بع����ض  نج���د 
الت�شكيليين منهم، ق���د عمد الى التعاطي 
مع ه���ذه الرقمية ب�شكل مغاي���ر لمجايليه 
الت�شكيل���ي  الف���ن  في  الم�شتغل�ي�ن  م���ن 

وخ�صو�صاً الر�سم.
م���ن هن���ا تنفت���ح مقاربتن���ا التو�صيفي���ة 
ه���ذه عل���ى تجرب���ة جدي���دة في التعامل 
م���ع التقني���ة الرقمي���ة، الا وه���ي تجربة 
الفن���ان الت�شكيل���ي )�صدر الدي���ن �أمين(، 
حي���ث حر�ص ه���ذا الفنان، ال���ذي ي�صفه 
النقاد بـ الفنان البدائي ن�سبة الى نزوعه 
البدائ���ي ال�شخ�ص���ي في تقني���ة �إنتاج���ه 
لوحات���ه، على �أقامة معار�ضه الفنية عبر 
البريد لاإلك�ت�روني بغية عر�ض لوحاته 
متج���اوزاً في الوقت ذاته، عبء القاعات 
الفني���ة وتقاليده���ا الت���ي لا تت���واءم مع 

الموجهات الفكرية لفنان بدائي مثله.
تق���وم التجرب���ة الخا�ص���ة به���ذا الفنان، 
ومن خلال هذه ال�صيغة ب�إر�سال لوحاته 
وع�ب�ر البري���د لاإلك�ت�روني وتوزيعه���ا 
عل���ى �أ�صدقائ���ه ومريديه، فف���ي معر�ضه 
لاإلك�ت�روني لاأخ�ي�ر وزع �أك�ث�ر من 40 
لوحة مرفقة بر�سائ���ل �شخ�صية منه الى 
متلقي���ه، ممل���وءة بال�سخري���ة والتهك���م 
الت���ي لا ت�ستثني �أحداً بم���ن فيهم الفنان 

نف�سه.
الانتب���اه ومم���ا يمك���ن  يث�ي�ر  ال���ذي  �أن 
ملاحظت���ه في تجرب���ة ه���ذا الفن���ان، هو 
روحه الفنية المغلفة بالتوجهات البدائية 
عبر ا�شتمال لوحات���ه على هذا لاأ�سلوب 
الخا����ص ب���ه وه���و بذل���ك يعل���ن وج���ود 
اللاتوا�صلية بينه وب�ي�ن الواقع الراهن 
المعا����ش ع�ب�ر تبني���ه لاأ�سل���وب البدائي 
الحام���ل لزمن���ه الافترا�ض���ي في الر�سم 

م�ستخدم���اً الكتابة ال�صورية والخطوط 
الم�شتق���ة م���ن بدائي���ة الم�ضم���ون داخ���ل 
ج�سم اللوحة، ماكث���اً في الزمان/ المكان 

الافترا�ضي.
و�أنت ت�شاهد لوح���ة )�صدر الدين �أمين( 
تج���د �أن جمي���ع عنا�ص���ر الده�ش���ة فيها، 
وه���ي المت�أتية م���ن ر�ؤيته الع���الم بكونه 
الفن���ان  عالم���اً مجنون���اً ح�س���ب و�ص���ف 
ل���ه وه���و بذل���ك يتح���رر م���ن كل عوامل 
التقي���د الت���ي تحج���م حري���ة الفن���ان في 
في  للط�ي�ارن  كافي���ة  م�ساح���ة  �أيج���اد 
ع���والم الانعتاق م���ن �أث���ار اله�شيم الذي 
تغلف ب���ه العالم المحيط بالفن���ان، ولأنه 
ق���د �أر�س���ل لوحات���ه الى ع���دد كب�ي�ر م���ن 
الفنان�ي�ن والمثقفين العراقي�ي�ن والعرب، 
ف�أن���ه قد حفز الكث�ي�ر منهم عل���ى الكتابة 
ع���ن تجربته وو�ضعها داخ���ل مر�آة النقد 
بو�صفها تجربة تبغي الانعتاق والتحرر 
الر�س���م  في  لاأولى  للج���ذور  والع���ودة 
با�ستخدام �أهم مظهر من مظاهر التطور 

العلمي والمتمثل بالتقنية الرقمية.
في لوحة الفنان الت�شكيلي )�صدر الدين 
�أم�ي�ن(، هن���اك امت�ل�اء كام���ل ل�سطحه���ا 
بع���دد كب�ي�ر م���ن لاأ�ش���كال والم�صغ���رات 
اللوحة-مقارب���ة  فه���ي-�أي  التكويني���ة 
ال�شب���ه بغابة كثيف���ة لاأ�شجار حيث تجد 
�أن الفنان ي�ستنفر مكامن مخيلته الثرية 
بغي���ة الو�ص���ول الى زمن���ه الافترا�ض���ي 
م�ؤ�س�س���اً بذل���ك  تجربت���ه الخا�ص���ة ب���ه، 
وما يمي���ز لوحته ه���و الاحتفائي���ة التي 
ذات  برموزه���ا  تحتف���ي  فه���ي  تغلفه���ا، 
الطاب���ع الا�ستثنائ���ي، فهن���اك كل �ش���يء 
م���ن لا�ش���يء.. لاألوان في �أعل���ى مراتب 
بهجتها وق���وة التكوينات ذات الخطوط 
الب�شرية والحيوانية والنباتية، ناب�ضة 
ب���روح الفنان التي تراه���ا متج�سدة عبر 

خطوط لوحته.
م����ن الجدي����ر بالذك����ر �أن ه����ذا الفنان قد 
ا�ستفاد كثيراً من ميثولوجيا وتجليات 
الح�ضارة العراقية القديمة، لكننا نجد 
�أن موجهات الح�ض����ارة ال�سومرية هي 
لاأقرب الى ا�شتغ����الات الفنان البنيوية 
داخ����ل عالم����ه لاأث��ي�ر »اللوح����ة« بفع����ل 
الت����ي  التكويني����ة  الحروفي����ة  تق����ارب 
�أ�شتغ����ل م����ن خلالها، مع هيئ����ة الحرف 
ال�سوم����ري المنتم����ي الى �ش����كل الكتابة 

ال�صورية.
يذكر �أن �ص����در الدين �أم��ي�ن من مواليد 
كركوك عام 1963 در�����س في �أكاديمية 
�أوائ����ل  بغ����داد  في  الجميل����ة  الفن����ون 
م����ع عائلت����ه في  الثمانيني����ات، ويقي����م 

�أمريكا )بن�سلفانيا( منذ عام 2001.

المغايرة الأسلوبية لدى الفنان 
التشكيلي صدر الدين أمين

بشار عليوي

ف���ي ت��ج��رب��ة ال��ف��ن��ان ال��ف��رن��س��ي ري��ن��ي��ه ب��ارث��ل��ي��م��ه

حين يتوزع القلب بين سكونا ومارسيليا.. يتلاشى الرأس!
عبد الحسين رمضان


