
ربما يتذكر الكثيرون تلك الحادثة 
الغريبة حينما تسبب ملك المال 

والمجوهرات جيرالد راتنر في تدمير 
سمعة شركته بنفسه وذلك بالسخرية 

علانية من حقيقة منتجاتها )ولذلك فهو 
كان حتما يسخر من الذين يشترونها(. 

خلال العقود الثلاثة الماضية ، كانت 
الكثير من الأكاديميات الأدبية الانكليزية 

تتصرف في ذلك المنوال تقريبا في 
تعاملها مع النقد ، على الأقل مثلما 
يعتقد الناقد رونان ماكدونالد ، مما 

يخلق تأثيرا محبطا في الأوساط 
الثقافية.  

في الجامعات البريطانية مثلا ، نرى ان 
الأساتذة صاروا يتنكرون بإصرار لقيمة 
الأدب ؛ أما هؤلاء الذين من المفترض 

ان يمارسوا مهمة النقد بإخلاص 
فيبدو أنهم تنازلوا عن حقوقهم 

المشروعة. ليس من المستغرب إذن 
ان يلاحظ ماكدونالد ان حتى نقاد 

الأدب الأكاديميين لم يعودوا يتمتعون 
بشعبية عريضة مثلما كانت عليه الحال 

في الماضي ، ذلك انه اذا أضحى المرء 
ينظر الى القيمة الإبداعية للأدب من 

وجهة نظر أولئك الذين من خارج حدود 
الحرم الجامعي ليس الا ، عندئذ لا بد ان 
تتلاشى أهمية الناقد الأدبي ايضا وتغدو 

ريشة في مهب الريح.  

طبيعة  بين  قريبة  علاقة  المرء  يجد  لا  ربما 
الو�ضع  ودرا�ضة  راتنر  واجهها  التي  اللحظة 
الرهن.  وقتنا  في  الاأدبي  النقد  به  يمر  الذي 
لكن في الجدل الحاذق الذي يديره ماكدونالد 
من  يبدو   ، الناقد(  )موت  الجديد  كتابه  في 
ذلك  ؛  الاأزمة  بهذه  الاعتراف  تماما  ال�ضواب 
وراء  وال�ضخرية  للاأ�ضف  مثير  �ضيء  ثمة  لان 
احتقار الاأكاديميات لفكرة يتاأ�ض�س عليها النقد 
اأف�ضل  تعتبر  ان  يمكن  الكتب  بع�س  ان  وهي 
التماثل الجزئي والقيا�س هي  ان  من غيرها. 
 ، ماكدونالد  لاأ�ضلوب  المميزة  الخ�ضائ�س  من 
اأنحاء كتابه نوع من ال�ضخط الم�ضوب  يكتنف 
نال  قد  ابدا  "الناقد"  يكن  لم  التهكم.  بروح 
ويعترف   ، ي�ضتحقها  التي  الجيدة  مكانته 

بهذا  المهتمين  اخبر  حينما  باأنه  الموؤلف 
المو�ضوع بماهية كتابه وعنوانه الذي �ضوف 
اكتب  باني  مبا�ضرة  "افتر�ضوا   ، له  يعطيه 
اأيام الناقد". لكن  احتفاء بانتهاء ما تبقى من 
هذا في الواقع لي�س الا جدل يدعم مكانة النقد 
ت�ضدر  الاأمور  خفايا  على  مطلعة  �ضلطة  كونه 
اأحكاما من �ضاأنها ان ت�ضب في �ضالح العملية 
لراأي  وفقا  الاأمام.  الى  وتدفعها  الاإبداعية 
الاأ�ضف  ي�ضتدعي  الذي  ال�ضيء  فان   ، الموؤلف 
ال�ضديد ان لم يعد احد يبالي ب�ضاأن الناقد ، لا 
احد خارج نطاق الجامعات في الوقت الحا�ضر 
ما زال يقراأ كتب النقد الاأدبي. اإننا حقا بحاجة 
مكانتهم  اأهمية  يقدرون  نقاد  الى  الاآن  ما�ضة 
هذا  معالجة  في  عاتقهم  على  الملقى  وواجبهم 
المفعم  الافتتاحي  الف�ضل  في  المتاأزم.  الو�ضع 
الكتاب  يبين   ، ال�ضارمة  والاآراء  بالحما�س 
في  الاإبداعية  والتجربة  للمغامرة  يمكن  كيف 
الاأدب ان ت�ضتفيد من وجود مثل اأولئك النقاد. 
يعطي الموؤلف اأمثلة رائعة م�ضتمدة من ح�ضيلة 
القراءات وكثير من المقتب�ضات التي  غنية من 
تعزز اآراءه عن النقد: على �ضبيل المثال تبادل 
في  واي�ضتراغون  فلاديمير  بين  الاهانات 
تنتهي  التي   ، غودو(  انتظار  )في  م�ضرحية 
جواب  وراءه  من  الذي  اي�ضتراغون  ب�ضوؤال 
"انه  يتمتم فلاديمير  هنا  "ناااااقد!".  محتمل 
يمكن  للهزيمة"  يتعر�س   ، الذبول  يواجه 
لهذا ان يحدد اتجاه بيكيت او منظوره للنقد 
تلك  فان  الموؤلف  ي�ضير  مثلما  لكن   ، الم�ضرحي 
من  بالكثير  تدين  كانت  بالذات  الم�ضرحية 
عن  كتب  لقد  النقاد.  الى  وتاألقها  نجاحها 
كينيث  من  كل  عر�ضها  بداية  في  الم�ضرحية 
تينان و هارولد هوب�ضن في ال�ضحافة ، وفيما 
الاأكاديميين  النقاد  من  مجموعة  �ضاهم  بعد 
لتلك  لها  نظير  لا  �ضهرة  خلق  في  المرموقين 

الم�ضرحية. 
وتثقف  بالتاأكيد  العادي  المتلقي  تعلم  لقد 
الجاد.  النقد  مدر�ضة  في  التقييم  على  وتدرب 
اخرى  اأمثلة  على  العثور  ال�ضعوبة  من  لي�س 
اأعمال  مراجعة  خلال  من   ، ال�ضدد  هذا  في 
نقدية حداثوية ر�ضينة كتبها نقاد مثل ادموند 
اأنهم  نرى   ، بلاكمور  ب.  ر.  وكذلك  ويل�ضون 
اإبداعية  بعلامات  الاهتمام  اإثارة  في  اأ�ضهموا 
بارزة منها على �ضبيل المثال م�ضرحية الكاتب 
الورد(  حديقة  )موت  �ضتوبارد  توم  الت�ضيكي 
1966 من قبل الناقد رونالد برايدن. في الوقت 
من  اكثر  مكثفة  نقدية  ن�ضاطات  الحا�ضر نجد 
اأي وقت ، لكن يبدو ان �ضلطة النقد قد تحولت 
ظهور  الموؤلف  ي�ضتك�ضف  الخبراء.  اأيادي  من 
والمجلات  ال�ضحافة  في  نقدية  اأعمدة  وتطور 
الاأدبية ومراجعات الكتب ، كذلك برامج ثقافية 
ومنتديات  الكتاب  ونوادي  التلفزيون  في 
ا�ضتنتاج ربما انطوى  ، فيخل�س الى  القراءة 
اأ�ضبحنا جميعا  "لقد  على �ضيء من ال�ضخرية 
نقادا الاآن". يفتر�س الموؤلف بان تقل�س الخبرة 
النقدية لا يمكن ان ياأتي بديمقراطية ليبرالية 
لكن هذا يوؤدي الى   ، الفني  التذوق  في مجال 
الذي  التحفظ والتردد والتكرار  اآراء ي�ضوبها 
يدعو لل�ضجر. لا يقودنا الكتاب الى ما يعتبره 
البع�س اأحيانا تفوي�س �ضلطة وا�ضعة للقارئ 
تلا�ضي  او  ندرة  الى  لكن   ، النقد  ممار�ضة  في 
لي�س  القراءة.  مجال  في  الاختيار  فر�س 

جون  مع  يتفق  نجده  ان  ابدا  الم�ضتغرب  من 
الذين ي�ضن فيه حملة م�ضادة  كاري في كتابه 
للنخبوية )ما فائدة الفن؟( 2005 ، الذي يرى 
فيه بان الحكم الجمالي ل�ضخ�س معين لا يمكن 
�ضخ�س  حكم  من  اأ�ضوء  او  اأف�ضل  اعتباره 
فردية  م�ضالة  الفنية  الذائقة  يجعل  مما   ، اخر 
المتعلقة  الاآراء  بان  ماكدونالد  يفتر�س  تماما. 
تكون  ربما  الذي  الوقت  في   ، الثقافية  بالقيم 
وخا�ضعة  م�ضتركة  فهي   ، مو�ضوعية  فيه 
للنقا�س  قابلة  فهي  وبذلك  الجماعي  للاتفاق 
يمكنهم  الذين  النقاد  ان  يبدو  لكن  والجدل. 
م�ضاعدتنا في الو�ضول الى تقييمات م�ضتركة 
قد �ضارفوا على الانقرا�س. لم ي�ضبق ان كانت 
الم�ضافة التي تف�ضل بين البرج العاجي والاأزقة 
الذي  الوقت  في  الات�ضاع.  هذا  بمثل  ال�ضعبية 
كانت فيه بع�س الجهات الاأكاديمية توؤيد حالة 
نهو�س الثقافة ال�ضعبية في فنون بعينها مثل 
وا�ضحا  يبدو   ، وال�ضينما  والمو�ضيقى  الر�ضم 
بعيدا  بنف�ضها  ناأت  قد  الاأدبية  الاإبداعات  ان 
ال�ضبب  ان  ماكدونالد  يعتقد  الاأكاديمية.  عن 
الرئي�ضي في هذه الفجوة بين النقد الاأكاديمي 
والنقد غير الاأكاديمي تتمثل في "التحول عن 
�ضمن  والجمالية  القيمية  بالق�ضايا  الاهتمام 
الجامعة".  في  تدر�س  التي  الاإن�ضانية  العلوم 
على  الانترنيت  تاأثير  الى  اللوم  يوجه  لا  انه 
وجه الخ�ضو�س وبرامج نوادي الكتاب ، بل 

الى زملائه من النقاد الاأكاديميين. 
�ضريعة  تاريخية  رحلة  في  الكتاب  ياأخذنا 
قيمة  تناولت  التي  المختلفة  المعالجات  الى 
الاأدب، من اأفلاطون واأر�ضطو ، مرورا بع�ضر 
الخم�ضة  القرون  خلال  الرواد  الانكليز  النقاد 
وا�ضعا  مجالا  لنف�ضه  الموؤلف  يتيح  الما�ضية. 
للا�ضتطراد متناولا نظرية الفيل�ضوف كانت في 
الحكم الجمالي ، التي يبدو انه يتعاطف معها 
الختامية  م�ضوحاته  تاأت  لم  ذلك  ومع  كثيرا. 
الع�ضرين  القرن  في  الاأكاديمي  الاأدبي  للنقد 
ق�ضة  �ضرد  لقد  ؛  الاإطلاق  على  جديد  ب�ضيء 
قبله  من  اآخرون  نقاد  تناولها  قد  كان  مكررة 
مثل كري�س بالديك وباتريك باريندر وغيرهم، 
لكن كان الغر�س من ذلك على ما يبدو التاأكيد 
على الاأ�ضباب الوجيهة التي تقف وراء ظهور 
اأمثال  اإليهم بالبنان ، من  نقاد مرموقين ي�ضار 
ليونيل   ، ري�ضاردز  ي.  اأ.   ، اليوت  �س.  ت. 
تريلنغ ومدر�ضة النقاد الجدد "هوؤلاء النقاد ما 
كل  في  وتفوقهم  براعتهم  مدى  يثبتون  زالوا 
جيل خا�ضة بالن�ضبة الى طلبة الجامعات رغم 
ان هناك من يراهم م�ضو�ضين اإيديولوجيا ، او 

اإنهم رجعيين الى درجة ف�ضيعة".
اأوغاد  او  اأبطال  نف�ضه  ماكدونالد  لدى  لي�س 
تقييمه  يت�ضمن  حيث  ومحدد.  ثابت  ب�ضكل 
 ، قيمية  اأحكاما  حتما  محددين  نقاد  لتاأثير 
لكن هذه الاآراء غالبا ما تكون مثيرة للاهتمام 
الف�ضاحة  ي�ضت�ضيغ  انه  المراجعة.  وت�ضتحق 
يتهمه  انه  رغم   ، فراي  لنورثروب  النقدية 
النقد  الاأكاديمي عن  النقد  بالم�ضاهمة في عزل 
يثني  فهو  ذلك  مع  مقارنة  الراقي.  ال�ضحفي 
على ف. ر. ليفز رغم انه يجد في اأ�ضلوبه 
الذي  المبا�ضر 

لكنه   ، �ضيئا غير محبذا  الديكورات  يخلو من 
يرى انه قد عمل على الانتقال باإمكانيات النقد 
الاأكاديمي الى ميدان اأو�ضع. من الوا�ضح انه 
كانت لدى ماكدونالد ق�ضية يريد طرحها ، لكنه 
�ضحتها.  لاإثبات  اللازمة  الدلائل  كافة  يقدم  لا 
وليمز  تاأثير ريموند  على  ياأ�ضف  حتى حينما 
فهو  بريقها،  من  الجمالية  القيمة  تجريد  في 
الناقد  بذلك  الاإعجاب  تفادي  من  يتمكن  لا 
واعتباره مفكر �ضامل يتمتع ب�ضهرة ي�ضتحقها 

بجدارة. 
ماكدونالد  يقدم  كتابه  من  الاأخير  الف�ضل  في 
اآراءه الاأكثر اأهمية عن تاأثير البنيوية وما بعد 
الحداثة على النقد الاأكاديمي. الا اأننا لا نجده 
الاأدبية  النظرية  غمو�س  الى  الاتهام  يوجه 
الناقد.  على  بالق�ضاء  الم�ضاهمة  في  ال�ضديد 
يكمن  يرى  كما  ذلك  في  الحقيقي  ال�ضبب  ان 
تقييم  تتطلب  التي   ، الثقافية  الدرا�ضات  في 
اأي �ضناعة ثقافية من الناحية ال�ضيا�ضية بدلا 
من الجمالية )علم الجمال كان قد ك�ضف عن انه 
�ضيا�ضة ذات طابع خفي(. ربما تكون الدرا�ضات 
الثقافية غير نخبوية ، ما دامت ترف�س التمايز 
 ، وال�ضعبي  الخا�س   ، والواطئ  الراقي  بين 
بان  الاأكاديمي  للنقد  كارثة  في  ت�ضببت  لكنها 
اأهمية خارج نطاق الاأكاديمية.  ا�ضبح غير ذا 
 ، التقييم  م�ضاألة  عن  يبتعد  النقد  كان  "اذا 
وا�ضعة  اأطياف  مع  العلاقة  يفقد  اي�ضا  فانه 
الموؤلف  بان  جليا  يبدو  العاديين".  النا�س  من 
الت�ضامح  من  ب�ضيء  لكن  معاديا  موقفا  يقف 
مع النقد غير التقييمي. عندما يراجع �ضعود 
الدرا�ضات الثقافية ، يعترف بانها ربما تكون 
ولو للحظة حالة �ضحية ونافعة ان "يتغا�ضى 
�ضاهمت  لقد  المو�ضوعية".  فكرة  عن  المرء 
الاهتمام  ا�ضتعادة  في  الثقافية  الدرا�ضات 
المقروءة.  غير  والاأ�ضوات  المهملة  بالاأعمال 
للدرا�ضات  متحم�س  غير  الموؤلف  ان  رغم 
يمكن  ما  كثيرا  ي�ضت�ضيغ  انه  الا   ، الثقافية 
ت�ضميته "الثقافة ال�ضعبية" ، ومن الوا�ضح انه 
ومو�ضيقى  والتلفزيون  ال�ضينما  بان  يت�ضور 

البوب ت�ضتحق نقادا جيدين اي�ضا. 
تتمثل ميزة هذا الكتاب في انه ، في الوقت الذي 
يمكن فيه اعتباره احتجاجا قويا �ضد الاأجواء 
التي هيمنت على الاأدب والنقد في الجامعات 
منذ اأمد طويل ، الا انه لا يتبع منهجا وا�ضحا 
وكثيرا ما لا يتبين لنا راأي الموؤلف �ضواء كان 
اأي  على  لكن  موؤيدا.  او  راف�ضا  او  متع�ضبا 
الاعتراف  منه  الموؤلف  عقلانية  تتطلب  حال 
اأخيرا بان لا �ضيء بعد يمكن ان ي�ضكل كارثة لا 
اأمل في معالجتها. تحتوي ال�ضفحات الاأخيرة 
على  تنفتح  الامثلة  من  �ضيل  على  الكتاب  من 
م�ضائل القيم في النقد الاأكاديمي. هنا بالذات 
ي�ضهد جدله الم�ضوب بالحدة والفطنة انحرافا 
قليلا. حينما يتطلع الموؤلف الى م�ضتقبل اأف�ضل 
، ي�ضع ثقة غريبة في برامج الكتابة الاإبداعية 
التي تدر�س في الجامعات ، ذلك لاأنها تتعامل 
مع الاأدب "بجدية كهدف بحد ذاته ... العلاقة 
�ضياقات  تخلق  ان  يمكن  والناقد  الفنان  بين 
مفعمة بالطاقة المحفزة للابتكار الفني والروح 
التي  الموؤلف  طموحات  كانت  اذا  الاإبداعية". 
قد  فانه   ، تماما  مقنعة  غير  كتابه  في  ذكرها 
عبر عن الاأمور التي ت�ضتدعي ال�ضكوى 

بو�ضوح واإجادة لا �ضبيل لاإنكارها.
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الرابع  ال�ضعري  الكتاب  اليونانية،  بيت  الفا  دار  عن  �ضدر    
قمة  في  ه��وة  وعنوانه:)  الله،  عطا  بهنام  الدكتور  لل�ضاعر 

الكلام( �ضم 25 ق�ضيدة نثرية. 
بعد  العراقيين  ح��ال  ل�ضان  باأنها  ق�ضائده  ال�ضاعر  وي�ضف 
احداث 2003، كما اأنها تتحدث عن الغربة وح�ضارة العراق، 
م�ضيفاً ان الق�ضائد تحتوي اأي�ضاً على حوارات جدل مابين 
انه  القارىء وال�ضاعر مغلفة بدلالات ورموز خا�ضة، موؤكداً 

ا�ضتخدم الاإزاحة في اللغة، م�ضيرا الى ان الق�ضائد عبارة عن 
ال�ضباب  ي�ضوده  الذات والاآخ��ر في عالم  اأو موانئ  محطات 
النف�س  ان يحرك كوامن  انه حاول  والغ�ضاوة، ومنوها الى 
الب�ضرية والمهيمنات التي تحاول ان تتحكم فيها، كما تتعكز 
القراءة،  وتراكمات  وذاكرته  ال�ضاعر  تجربة  على  الق�ضائد 
فيها  تتمظهر  النثرية  الق�ضائد  ان  قائلا  الله  عطا  وم�ضى 
محمولات المعطى الح�ضاري الم�ضرق للعراق وكذلك الموروث 
التاريخ  في  وم�ضيئة  م�ضرقة  اأ�ضماء  فيها  ف��نرى  ال�ضعبي 

والحياة. 
عراقي،  اإع��لام��ي  وك��ات��ب  �ضاعر  ال��ل��ه  عطا  بهنام  وال�ضاعر 
بغداد، حا�ضل  مدينة  �ضمال  المو�ضل1956،  قرقو�س  مواليد 

المو�ضل  جامعة  من  الخرائط  علم  في  فل�ضفة  دكتوراه  على 
للاأدباء  العام  الاتح��اد  ع�ضو  وهو   ،1999 عام  التربية  كلية 
الاأدباء  لاتحاد  الاإداري��ة  الهيئة  ورئي�س  العراقيين،  والكتاب 
ال��ع��راق، وع�ضو اتحاد  وال�����ض��ري��ان في  ال��ك��ل��دان  وال��ك��ت��اب 
ال�ضحفيين العراقيين، واي�ضا يراأ�س تحرير جريدتي �ضوت 

بخديدا، ورئي�س تحرير مجلة الابداع ال�ضرياني. 
ين�ضر  وم��ازال  ال�ضبعينيات  بداية  منذ  والن�ضر  الكتابة  بداأ   
ق�ضائده ومقالاته ودرا�ضاته في ال�ضحف والمجلات العراقية 

والعربية. 
ف�ضول   ( الاأولى  ال�ضعرية  مجموعته   1996 ع��ام  وا���ض��در 
الثانية  ال�ضعرية  مجموعته   2000 عام  اأ�ضدر  كما   ،) المكائد 

لتفكيك  )اإ�����ض����ارات 
ق��ل��ق الاأم��ك��ن��ة(، ثم 
 2001 عام  اأ�ضدر 
ح�ضارتنا  ك��ت��اب 
تج����دد واب������داع، 
اأ�ضدر  واي�����ض��ا 
 2002 ع���������ام 
مج����م����وع����ت����ه 
ال���������ض����ع����ري����ة 

الثالثة 
) مظلات تنحني لقاماتنا(، واأتبعها 

)الن�ضاط  ع��ن   2002 ع��ام  ���ض��در  بكتاب 
واآفاق  البدايات  قو�س  قره  في  الم�ضرحي 
 2002 عام  ا�ضداره  الى  ا�ضافة  التطور(، 
ال�ضعر  في  )اإ�����ض����اءات  الم��و���ض��وم  ك��ت��اب��ه 
كتابا   2008 عام  في  اأ�ضدر  كما  والق�ضة(، 
عي�ضو،   اب��راه��ي��م  ال�����ض��ح��ف��ي  ال��ك��ات��ب  ع���ن 
لمادة الجغرافية واإعداد  ويعمل حالياً مدر�ضاً 
الخرائط في معهد اإعداد المعلمات في نينوى، 
ومحا�ضراً لطلبة الدبلوم العالي بمادة )تعميم 
التربية  كلية  في  الجغرافية  بق�ضم  الخ��رائ��ط( 

بجامعة المو�ضل. 

)1(
في حديقةٍ �أ�صغر مما ينبغي

قدّ�م لحية كلكام�ش في �لمتحفِ �لعر�قي
وفوق ع�صبٍ �أكله �لحنين �لرطب

ومزّقه �لدمع 
وتحت غروبٍ �أثقل من �لحجر
�صيّع �لطفلُ در�همه �ل�صبعة.

فبكى
يا �إلهي، لَِ يبكي هذ� �لطفل؟

)2(
تلك �لتي ��صمها �لحياة

متلفّعة بعباءةِ �ل�صو�دِ و�لحلم
بعباءةِ �لفقرِ و�لتعا�صة

هي مَن �أعطاني �لدر�هم �لتي �صاعتْ �صريعاً.
كان لقاءً عابرً�

ي�صبه حياةً عابرة
وكان �أنكيدو عابرً�

ي�صبه �أفعى عابرة
�صرقت �ل�صرَّ كما يزعمون

ت�صبه كلكام�ش �لعابر هو �لآخر.
يا �إلهي، لَِ يبكي هذ� �لطفل؟

�أمن �أجل �لدر�هم حقاً؟

)3(
�صغرت �لحديقة

)هي في �لو�قع �أ�صغر مما ينبغي(
وكبَر �لطفل

وتزوّج
وهاجر

وكتبَ حرفاً عجيباً
وماتَ �أو كاد

لكنّه ل يزلْ ينظر �إلى �لحديقة:
�أين هي �لدر�هم يا �إلهي؟

كلّ درهمٍ كانَ ��صمه �ل�صعادة
وكلّ درهمٍ كانَ ��صمه �لعيد

�أو �لغيمة
�أو �ل�صم�ش

�أو �لبحر

�أو قُبْلَة �لأمِ متلفّعة بال�صو�د.
كلّ درهم 

كان عبارة عن �صرٍّ وجده كلكام�ش
ثم �صيّعه معي في �لحديقة.

)4(
بعد �أربعين عاماً

كتبتُ ر�صائلَ م�صتعجلةً �إلى كلكام�ش
ليعينني على ��صترجاع در�همي �ل�صائعة

فوجدتُ تمثاله �لحجري
دون لحية طويلة تغطّي �صدره

فانتبهتُ �إلى �أن كلكام�ش
قد زوّر تمثاله ليعي�ش بعيدً� عن �ل�صرّ

ربّا بعيدً� عن �لتعا�صة
ولكن لي�ش بعيدً� عن در�همي �ل�صبعة.

)5(
مَن يعرف �ل�صرَّ يا �إلهي؟

مَن يعرف كيف �صيّع كلكام�ش �صرّه؟
ومَن �صرقه منه؟

مَن يعرف كيف �صيّعتُ در�همي �ل�صبعة
قرب �لحديقة �لتي تقع تحت لحيته

�أو قدّ�م لحيته؟
مَن �صرقَ در�همي يا �إلهي؟

)6(
حتّى �أنكيدو �لذي ماتَ لأ�صبابٍ غام�صة

ل يعرف �ل�صرّ
حتّى �أتوناب�صتم

�أو �صاحبة �لحانة 
�أو�صاحبة �للعنة...

لي�ش من �أحدٍ يعرفُ �ل�صرَّ �أبدً�.

)7(
�أنا

فقط 
�أعرف:

�إنني �أعي�ش منذ �أربعين عاماً
قدّ�م لحية كلكام�ش

فوق ع�صبٍ �أكله �لحنين �لرطب
ومزّقه �لدمع 

وتحت غروبٍ �أثقل من �لحجر

بعيدا"  اأذه���ب  اأن  بعي���د ويجب  "جئ���ت من 
يمك���ن اأن يك���ون هذا ه���و �ضع���ار الجزائرية 
بداي���ة  في  اأو�ضحت���ه  ال���ذي  جب���ار  اآ�ضي���ا 
اأب���ي"  من���زل  في  لي  م���كان  "لا  روايته���ا 
وا�ضتع���ارت اآ�ضيا هذه الكلم���ات من ال�ضاعرة 
البريطاني���ة كاثلين رن. كتبت ه���ذه الكلمات 
عل���ى مقا����س ه���ذه الكاتب���ة الكب���يرة القادمة 
م���ن المغرب العرب���ي ؛ كاتب���ة ذات م�ضار غير 
ماأل���وف قادها من الق���رى الواقع���ة في �ضفح 
الفرن�ضي���ة  الاأكاديمي���ة  اإلى  الاأطل����س  جب���ال 
الرا�ضية عل���ى �ضفاف ال�ض���ين ومن الحرملك 

المغارب���ي اإلى طليعة الن�ضال من اأجل تحرير 
الم���راأة ومن عتم���ة الحقب���ة الا�ضتعمارية اإلى 
اإ�ضراق مرحلة ما بعد الا�ضتعمار. هذا الم�ضار 
ا�ضتثنائ���ي جدا والكاتب���ة لا تنكر منه �ضيئا ؛ 
لا اأ�ضله���ا ولا اإخفاقاته���ا. بل على العك�س من 
ذلك فمن ما�ضيها الخا�س ومن ما�ضي �ضعبها 
وعل���ى الخ�ضو�س م���ن تاريخ ن�ض���اء قبيلتها 
البربريات التي ت�ضع���ر اإنها قريبة منهن، من 
ذلك كله تغترف اآ�ضيا جبار القوة في اأن تدفع 
اإلى الاأم���ام اأكثر فاأكثر ن�ضاله���ا �ضد المجتمع 
الذك���وري كم���ا اإنها تغترف من ه���ذا الخزين 
م���ادة كتبها المعقدة والمتقن���ة. نراها تحب اأن 
تكرر: "قادتني الكتاب���ة اإلى �ضرخات التمرد 
المكتومة الت���ي كنت اأ�ضمعه���ا اأثناء طفولتي، 
قادتني اإلى جذوري. الكتابة لا تخمد ال�ضوت 
بل توقظ���ه وتحفزه بالخ�ضو����س على تذكر 

العديد من الاأخوات اللواتي اختفين.

القراءة والكتابة وسيلتا تحرر
اأ�ضي���ا جب���ار روائي���ة وكاتب���ة ق�ض���ة ق�ضيرة 
و�ضحفي���ة و�ضاع���رة ومخرجة اأف���لام. األفت 
نح���و 20 عم���لا م���ن اأن���واع مختلف���ة وه���ذه 
الاأعم���ال المتع���ددة الاأ�ض���كال تده�ض���ك بمدى 
كتابته���ا  خ���لال  وم���ن  موا�ضيعه���ا  الت���زام 
ال�ضعري���ة النا�ضئ���ة م���ن ن�ض���ح روحه���ا ومن 
خ���لال اإعادة توحي���د الذكري���ات بال�ضخ�ضية 

اأك���ثر منه���ا مج���رد اإثب���ات مطال���ب. ال�ضب���ب 
والمحف���ز وراء ه���ذه الرغب���ة في الكتاب���ة هي 
المدر�ض���ة الفرن�ضية واكت�ض���اف الاأدب. ولدت 
اآ�ضيا جبار في قرية �ضي�ضيل في الجزائر عام 
1936 من اأم بربرية واأب معلم. واآ�ضيا مدينة 
الابتدائي���ة  المدر�ض���ة  بت�ضجيله���ا في  لاأبيه���ا 
في القري���ة فبن���ات اأعمامه���ا لم يحظين بهذه 
الفر�ضة. وبلا �ضك ف���اإن وعيها الحاد والمبكر 
هو ال���ذي جعل منها طالب���ة لامعة. و�ضتكون 
ه���ي واح���دة من اأولي���ات البن���ات في قبيلتها 
التي ح�ضلت على �ضه���ادة الدرا�ضة والم�ضلمة 
الوحي���دة في متو�ضط���ة بلي���دة الت���ي تدر�س 
اللاتيني���ة والاإغريقية. يعود اكت�ضافها للاأدب 
الفرن�ض���ي اإلى ذلك التاري���خ اأي�ضا واأ�ضبحت 
الوحي���دة.  ن�ضوته���ا  حينه���ا  من���ذ  الق���راءة 
و�ضرعان م���ا اأ�ضبحت الق���راءة تمثل لها ذلك 
"الم���لاذ اللغ���وي" وذل���ك لاأنه���ا وكم���ا ذكرت 
ذل���ك في كتاب مقالاته���ا الذاتية ال���ذي يحمل 
عن���وان " تل���ك الاأ�ض���وات الت���ي تحا�ضرني" 
)األب���ان مي�ضي���ل، 1999( : "القراءة والكتابة 
اأع���وام  خ���لال  )الفرن�ضي���ة(  اللغ���ة  بتل���ك 
الخم�ضين���ات كان���ت اأي�ض���ا و�ضيل���ة بالن�ضبة 
للن�ض���اء الجزائريات باأن يكن اأح���رارا وباأن 
ينلن العل���م والمعرفة وباأن يخرجن من دائرة 
الن�ضاء الح�ضرية". اإلا اإننا يمكن اأن نت�ضور 
اإن خي���ار الكتاب���ة بلغ���ة الم�ضتعم���ر كان يمثل 

معاناة حقيقية. اإلا عن اآ�ضيا جبار ا�ضتطاعت 
اأن تح���ول ه���ذه المع�ضلة اإلى م�ض���روع كتابة 
ن�ضتطي���ع تلخي�ضه كالت���الي : فقد ا�ضتخدمت 
خ���لال الن�س اأ�ض���وات متعددة وم���ن طبقات 
اجتماعي���ة متنوع���ة وه���ذه كان���ت و�ضيلته���ا 
لمقاومة م�ض���روع توحيد اللغة المفتعل والذي 
ي�ضح���ق الجزائ���ر من وجه���ة نظره���ا. فاآ�ضيا 
جبار مناه�ض���ة للتعريب الاإجباري في بلدها 
والمعم���ول به من���ذ الا�ضتقلال وعل���ى ح�ضاب 
الفرن�ضية واأي�ضا على ح�ضاب اللغة البربرية 
واللهج���ة الجزائري���ة وق���د جعل���ت الكاتب���ة 
من م���وت واختف���اء الم�ضطلح���ات واحدا من 
المو�ضوع���ات الرئي�ضي���ة في كتاباتها وي�ضهد 
بذلك عناوين بع�س من كتبها : "وهران، لغة 
ميتة" )اأكت �ض���ود، 1997(  و "اختفاء اللغة 

الفرن�ضية" )األبان مي�ضيل، 2003(. 

مع النساء العربيات
قب���ل  الاأولى  روايته���ا  جب���ار  اآ�ضي���ا  ن�ض���رت 
ا�ضتقلال الجزائ���ر وكان عمرها بالكاد حينها 
ع�ضري���ن عاما. وكانت مو�ضوع���ات رواياتها 
الح���رب والعوائ���ل الممزق���ة ولك���ن تناول���ت 
اأي�ضا نمو النزعة الفردية �ضمن اإطار الطبقة 
ه���و  ه���ذا  كان  الحقيق���ة  وفي  البرجوازي���ة 
مو�ض���وع اأول رواي���ة لها "العط����س" والتي 
�ضدرت عن دار جوليار 1957. هذه الرواية 

ت�ضع على م�ضرح الاأح���داث تحرر فتاة �ضابة 
م���ن الطبق���ة البرجوازي���ة ومحاربته���ا ل���كل 
الممنوعات واكت�ضافها لاأحا�ضي�ضها وج�ضدها. 
ال�ضمع���ة  تل�ض���ق  اأن  اإلى  الكت���اب  ه���ذا  اأدى 
اآ�ضي���ا جب���ار باعتباره���ا  الحارق���ة بال�ضاب���ة 

الم�ضلمة".  �ضاغان  "فران�ضواز 
منذ ذلك الحين ب���داأت تكتب با�ضمها الم�ضتعار 
اآ�ضي���ا جبار ب���دلا من ا�ضمه���ا الحقيقي فاطمة 
الزه���راء اأيميلاي���ن وذلك خ�ضي���ة اأن يت�ضور 
اأبيها ب���اأن ابنته قادرة عل���ى اأن تكون �ضبيهة 
ول���و من بعيد ببط���لات مخيلته���ا المتحررات 
والفا�ضحات. وبعد عبورها مراحل متعاقبة 
م���ن الرواي���ات النف�ضية والرواي���ات الملتزمة 
دخلت اآ�ضيا جبار ب�ضكل حقيقي اإلى مو�ضوع 
ق���در الن�ض���اء في العالم العرب���ي وذلك حينما 
ن�ضرت مجموعته���ا الق�ض�ضية ال�ضهيرة التي 
حمل���ت عن���وان "جزائري���ات في م�ضاكنه���ن" 
)دار ن�ض���ر ف���ام( وروايتها "الح���ب والهوى" 
)دار ن�ض���ر لات����س، 1985(. وهن���ا نج���د اإن 
الحواجز والتمزقات الموجودة في الق�ض�س 
مح�ضو�ض���ة كلها من خلال ال���كلام ومن خلال 
الذاكرة ال�ضخ�ضية والتاريخية. تطرح اآ�ضيا 
جب���ار الت�ضاوؤلات اأي�ضا ع���ن ق�ضايا التطرف 
والديكتاتورية والتي هي وكما توؤكد الكاتبة 
مرتبطة ب�ضكل وثي���ق مع "الهو�س الع�ضابي 

للغة الواحدة".

زمن "الكشف الذاتي"
هذا التحول في ن����س اآ�ضيا جبار ابتداءا من 
اأعوام الثمانين���ات ترافق اأي�ضا مع ثورة في 
الكتابة وتظهر ه���ذه من خلال تباين الاأنواع 
والم���زج ب���ين م���ا ه���و ذاتي وم���ا ه���و خيالي 
ال�ضم���ات  ه���ذه  واأ�ضبح���ت  والاأ�ضط���وري. 
بمرور ال�ضنين هي العلام���ة البارزة للتعرف 
على الاأ�ضل���وب الروائي المتفرد لهذه الكاتبة. 
كل ه���ذه ال�ضفات التي تتفرد به���ا اآ�ضيا جبار 
نجده���ا في روايته���ا الجديدة وه���ي بلا �ضك 
واح���دة من اأك���ثر رواياتها اكتم���الا واأكثرها 
ح�ض���ا. "لا م���كان لي في من���زل اأب���ي" رواية 
ذاتي���ة ويتحدث فيها ال���راوي ب�ضمير المتكلم 
وهي تمزج ب�ضكل بارع بين ذكريات الطفولة 
وا�ضتدع���اء الما�ضي ال�ضحيق وتقودنا خطوة 
بخط���وة اإلى تل���ك الط���رق الملتوي���ة للتحليل 
الح���ادة  النتائ���ج  وذي  الارت���دادي  الذات���ي 
والجارح���ة وغ���ير المتوقعة. هن���اك �ضيء من 
من  و�ض���يء  العاطفي���ة" لفلوب���ير  "التربي���ة 
هذا  في  برو�ضت  الم�ضتعاد" لمار�ضيل  "الزمن 
الن����س م���ن "الك�ض���ف الذات���ي" لاآ�ضي���ا جبار 
ولكنه���ا اأرادت���ه اأي�ض���ا جواب���ا عل���ى ال�ضوؤال 
ال���ذي طرحت���ه الكاتبة في اإح���دى ن�ضو�ضها 

ال�ضابقة :
ال�ضجن اأيها  اأنت  "�ضا�ضع 

فمن اأين �ضتاأتيني اأيها الخلا�س؟" 

آســيا جبــار : الكتابــة ســبيل إلــى الخــاص
د.سندس فوزي فرمان

قال عنها صديقها الكاتب طاهر 
جاوت "آسيا جبار أهم النساء 

الكاتبات في المغرب". ترجمت 
كتبها إلى عشرين لغة وتدرس 

أعمالها المبتكرة والمتعددة 
الأشكال في العالم بأسره. تم 
انتخابها كعضو في الأكاديمية 

الفرنسية عام 2005 وهي أول 
أفريقية تحتل هذا المقعد تحت 

قبة الأكاديمية. وقتها مقسم 
اليوم بين باريس والولايات 

المتحدة حيث تدرس في 
قسم الدراسات الفرنسية في 
جامعة نيويورك. نشرت هذه 
الأكاديمية م{خرا الجزء الأول 
من مجلد ذاتي شامل ويحمل 
هذا الجزء عنوان "لا مكان لي 
في منزل أبي" )دار نشر فيار، 

�آ�������ص������ي������ا ج����ب����ار2007(. 

اصـــــــــدارات

شـــعـــــر

دراهــم كـلـكـامـــش

أديب كمال الدين

 جـــون مـــولان 

ـــام ـــك ـــة ال ـــم ــــــوة فـــــي ق ه
الم������و�������ض������ل

نـــــــــــــوزاد شــــاكــــر 

احتفاء بانتهاء ما تبقى من أيام الناقد
ترجمة: مصطفى ناصر


