
ربما يتذكر الكثيرون تلك الحادثة 
الغريبة حينما تسبب ملك المال 

والمجوهرات جيرالد راتنر في تدمير 
سمعة شركته بنفسه وذلك بالسخرية 

علانية من حقيقة منتجاتها )ولذلك فهو 
كان حتما يسخر من الذين يشترونها(. 

خلال العقود الثلاثة الماضية ، كانت 
الكثير من الأكاديميات الأدبية الانكليزية 

تتصرف في ذلك المنوال تقريبا في 
تعاملها مع النقد ، على الأقل مثلما 
يعتقد الناقد رونان ماكدونالد ، مما 

يخلق تأثيرا محبطا في الأوساط 
الثقافية.  

في الجامعات البريطانية مثلا ، نرى ان 
الأساتذة صاروا يتنكرون بإصرار لقيمة 
الأدب ؛ أما هؤلاء الذين من المفترض 

ان يمارسوا مهمة النقد بإخلاص 
فيبدو أنهم تنازلوا عن حقوقهم 

المشروعة. ليس من المستغرب إذن 
ان يلاحظ ماكدونالد ان حتى نقاد 

الأدب الأكاديميين لم يعودوا يتمتعون 
بشعبية عريضة مثلما كانت عليه الحال 

في الماضي ، ذلك انه اذا أضحى المرء 
ينظر الى القيمة الإبداعية للأدب من 

وجهة نظر أولئك الذين من خارج حدود 
الحرم الجامعي ليس الا ، عندئذ لا بد ان 
تتلاشى أهمية الناقد الأدبي ايضا وتغدو 

ريشة في مهب الريح.  

طبيعة  بين  قريبة  علاقة  المرء  يجد  لا  ربما 
الو�ضع  ودرا�سة  راتنر  واجهها  التي  اللحظة 
الرهن.  وقتنا  في  الأدبي  النقد  به  يمر  الذي 
لكن في الجدل الحاذق الذي يديره ماكدونالد 
من  يبدو   ، الناقد(  )موت  الجديد  كتابه  في 
ذلك  ؛  الأزمة  بهذه  الاعتراف  تماما  ال�صواب 
وراء  وال�سخرية  للأ�سف  مثير  �شيء  ثمة  لان 
احتقار الأكاديميات لفكرة يت�أ�س�س عليها النقد 
�أف�ضل  تعتبر  ان  يمكن  الكتب  بع�ض  ان  وهي 
التماثل الجزئي والقيا�س هي  ان  من غيرها. 
 ، ماكدونالد  لأ�سلوب  المميزة  الخ�صائ�ص  من 
�أنحاء كتابه نوع من ال�سخط الم�شوب  يكتنف 
نال  قد  ابدا  "الناقد"  يكن  لم  التهكم.  بروح 
ويعترف   ، ي�ستحقها  التي  الجيدة  مكانته 

بهذا  المهتمين  اخبر  حينما  ب�أنه  الم�ؤلف 
المو�ضوع بماهية كتابه وعنوانه الذي �سوف 
اكتب  باني  مبا�شرة  "افتر�ضوا   ، له  يعطيه 
�أيام الناقد". لكن  احتفاء بانتهاء ما تبقى من 
هذا في الواقع لي�س الا جدل يدعم مكانة النقد 
ت�صدر  الأمور  خفايا  على  مطلعة  �سلطة  كونه 
�أحكاما من ��شأنها ان ت�صب في �صالح العملية 
لر�أي  وفقا  الأمام.  الى  وتدفعها  الإبداعية 
الأ�سف  ي�ستدعي  الذي  ال�شيء  فان   ، الم�ؤلف 
ال�شديد ان لم يعد احد يبالي ب��شأن الناقد ، لا 
احد خارج نطاق الجامعات في الوقت الحا�ضر 
ما زال يقر�أ كتب النقد الأدبي. �إننا حقا بحاجة 
مكانتهم  �أهمية  يقدرون  نقاد  الى  الآن  ما�سة 
هذا  معالجة  في  عاتقهم  على  الملقى  وواجبهم 
المفعم  الافتتاحي  الف�صل  في  المت�أزم.  الو�ضع 
الكتاب  يبين   ، ال�صارمة  والآراء  بالحما�س 
في  الإبداعية  والتجربة  للمغامرة  يمكن  كيف 
الأدب ان ت�ستفيد من وجود مثل �أولئك النقاد. 
يعطي الم�ؤلف �أمثلة رائعة م�ستمدة من ح�صيلة 
القراءات وكثير من المقتب�سات التي  غنية من 
تعزز �آراءه عن النقد: على �سبيل المثال تبادل 
في  واي�ستراغون  فلاديمير  بين  الاهانات 
تنتهي  التي   ، غودو(  انتظار  )في  م�سرحية 
جواب  وراءه  من  الذي  اي�ستراغون  ب��سؤال 
"انه  يتمتم فلاديمير  هنا  "ناااااقد!".  محتمل 
يمكن  للهزيمة"  يتعر�ض   ، الذبول  يواجه 
لهذا ان يحدد اتجاه بيكيت او منظوره للنقد 
تلك  فان  الم�ؤلف  ي�شير  مثلما  لكن   ، الم�سرحي 
من  بالكثير  تدين  كانت  بالذات  الم�سرحية 
عن  كتب  لقد  النقاد.  الى  وت�ألقها  نجاحها 
كينيث  من  كل  عر�ضها  بداية  في  الم�سرحية 
تينان و هارولد هوب�سن في ال�صحافة ، وفيما 
الأكاديميين  النقاد  من  مجموعة  �ساهم  بعد 
لتلك  لها  نظير  لا  �شهرة  خلق  في  المرموقين 

الم�سرحية. 
وتثقف  بالت�أكيد  العادي  المتلقي  تعلم  لقد 
الجاد.  النقد  مدر�سة  في  التقييم  على  وتدرب 
اخرى  �أمثلة  على  العثور  ال�صعوبة  من  لي�س 
�أعمال  مراجعة  خلال  من   ، ال�صدد  هذا  في 
نقدية حداثوية ر�صينة كتبها نقاد مثل ادموند 
�أنهم  نرى   ، بلاكمور  ب.  ر.  وكذلك  ويل�سون 
�إبداعية  بعلامات  الاهتمام  �إثارة  في  �أ�سهموا 
بارزة منها على �سبيل المثال م�سرحية الكاتب 
الورد(  حديقة  )موت  �ستوبارد  توم  الت�شيكي 
1966 من قبل الناقد رونالد برايدن. في الوقت 
من  اكثر  مكثفة  نقدية  ن�شاطات  الحا�ضر نجد 
�أي وقت ، لكن يبدو ان �سلطة النقد قد تحولت 
ظهور  الم�ؤلف  ي�ستك�شف  الخبراء.  �أيادي  من 
والمجلات  ال�صحافة  في  نقدية  �أعمدة  وتطور 
الأدبية ومراجعات الكتب ، كذلك برامج ثقافية 
ومنتديات  الكتاب  ونوادي  التلفزيون  في 
ا�ستنتاج ربما انطوى  ، فيخل�ص الى  القراءة 
�أ�صبحنا جميعا  "لقد  على �شيء من ال�سخرية 
نقادا الآن". يفتر�ض الم�ؤلف بان تقل�ص الخبرة 
النقدية لا يمكن ان ي�أتي بديمقراطية ليبرالية 
لكن هذا ي�ؤدي الى   ، الفني  التذوق  في مجال 
الذي  التحفظ والتردد والتكرار  �آراء ي�شوبها 
يدعو لل�ضجر. لا يقودنا الكتاب الى ما يعتبره 
البع�ض �أحيانا تفوي�ض �سلطة وا�سعة للقارئ 
تلا�شي  او  ندرة  الى  لكن   ، النقد  ممار�سة  في 
لي�س  القراءة.  مجال  في  الاختيار  فر�ص 

جون  مع  يتفق  نجده  ان  ابدا  الم�ستغرب  من 
الذين ي�شن فيه حملة م�ضادة  كاري في كتابه 
للنخبوية )ما فائدة الفن؟( 2005 ، الذي يرى 
فيه بان الحكم الجمالي ل�شخ�ص معين لا يمكن 
�شخ�ص  حكم  من  �أ�سوء  او  �أف�ضل  اعتباره 
فردية  م�سالة  الفنية  الذائقة  يجعل  مما   ، اخر 
المتعلقة  الآراء  بان  ماكدونالد  يفتر�ض  تماما. 
تكون  ربما  الذي  الوقت  في   ، الثقافية  بالقيم 
وخا�ضعة  م�شتركة  فهي   ، مو�ضوعية  فيه 
للنقا�ش  قابلة  فهي  وبذلك  الجماعي  للاتفاق 
يمكنهم  الذين  النقاد  ان  يبدو  لكن  والجدل. 
م�ساعدتنا في الو�صول الى تقييمات م�شتركة 
قد �شارفوا على الانقرا�ض. لم ي�سبق ان كانت 
الم�سافة التي تف�صل بين البرج العاجي والأزقة 
الذي  الوقت  في  الات�ساع.  هذا  بمثل  ال�شعبية 
كانت فيه بع�ض الجهات الأكاديمية ت�ؤيد حالة 
نهو�ض الثقافة ال�شعبية في فنون بعينها مثل 
وا�ضحا  يبدو   ، وال�سينما  والمو�سيقى  الر�سم 
بعيدا  بنف�سها  ن�أت  قد  الأدبية  الإبداعات  ان 
ال�سبب  ان  ماكدونالد  يعتقد  الأكاديمية.  عن 
الرئي�سي في هذه الفجوة بين النقد الأكاديمي 
والنقد غير الأكاديمي تتمثل في "التحول عن 
�ضمن  والجمالية  القيمية  بالق�ضايا  الاهتمام 
الجامعة".  في  تدر�س  التي  الإن�سانية  العلوم 
على  الانترنيت  ت�أثير  الى  اللوم  يوجه  لا  انه 
وجه الخ�صو�ص وبرامج نوادي الكتاب ، بل 

الى زملائه من النقاد الأكاديميين. 
�سريعة  تاريخية  رحلة  في  الكتاب  ي�أخذنا 
قيمة  تناولت  التي  المختلفة  المعالجات  الى 
الأدب، من �أفلاطون و�أر�سطو ، مرورا بع�صر 
الخم�سة  القرون  خلال  الرواد  الانكليز  النقاد 
وا�سعا  مجالا  لنف�سه  الم�ؤلف  يتيح  الما�ضية. 
للا�ستطراد متناولا نظرية الفيل�سوف كانت في 
الحكم الجمالي ، التي يبدو انه يتعاطف معها 
الختامية  م�سوحاته  ت�أت  لم  ذلك  ومع  كثيرا. 
الع�شرين  القرن  في  الأكاديمي  الأدبي  للنقد 
ق�صة  �سرد  لقد  ؛  الإطلاق  على  جديد  ب�شيء 
قبله  من  �آخرون  نقاد  تناولها  قد  كان  مكررة 
مثل كري�س بالديك وباتريك باريندر وغيرهم، 
لكن كان الغر�ض من ذلك على ما يبدو الت�أكيد 
على الأ�سباب الوجيهة التي تقف وراء ظهور 
�أمثال  �إليهم بالبنان ، من  نقاد مرموقين ي�شار 
ليونيل   ، ري�شاردز  ي.  �أ.   ، اليوت  �س.  ت. 
تريلنغ ومدر�سة النقاد الجدد "ه�ؤلاء النقاد ما 
كل  في  وتفوقهم  براعتهم  مدى  يثبتون  زالوا 
جيل خا�صة بالن�سبة الى طلبة الجامعات رغم 
ان هناك من يراهم م�شو�شين �إيديولوجيا ، او 

�إنهم رجعيين الى درجة ف�ضيعة".
�أوغاد  او  �أبطال  نف�سه  ماكدونالد  لدى  لي�س 
تقييمه  يت�ضمن  حيث  ومحدد.  ثابت  ب�شكل 
 ، قيمية  �أحكاما  حتما  محددين  نقاد  لت�أثير 
لكن هذه الآراء غالبا ما تكون مثيرة للاهتمام 
الف�صاحة  ي�ست�سيغ  انه  المراجعة.  وت�ستحق 
يتهمه  انه  رغم   ، فراي  لنورثروب  النقدية 
النقد  الأكاديمي عن  النقد  بالم�ساهمة في عزل 
يثني  فهو  ذلك  مع  مقارنة  الراقي.  ال�صحفي 
على ف. ر. ليفز رغم انه يجد في �أ�سلوبه 
الذي  المبا�شر 

لكنه   ، �شيئا غير محبذا  الديكورات  يخلو من 
يرى انه قد عمل على الانتقال ب�إمكانيات النقد 
الأكاديمي الى ميدان �أو�سع. من الوا�ضح انه 
كانت لدى ماكدونالد ق�ضية يريد طرحها ، لكنه 
�صحتها.  لإثبات  اللازمة  الدلائل  كافة  يقدم  لا 
وليمز  ت�أثير ريموند  على  ي�أ�سف  حتى حينما 
فهو  بريقها،  من  الجمالية  القيمة  تجريد  في 
الناقد  بذلك  الإعجاب  تفادي  من  يتمكن  لا 
واعتباره مفكر �شامل يتمتع ب�شهرة ي�ستحقها 

بجدارة. 
ماكدونالد  يقدم  كتابه  من  الأخير  الف�صل  في 
�آراءه الأكثر �أهمية عن ت�أثير البنيوية وما بعد 
الحداثة على النقد الأكاديمي. الا �أننا لا نجده 
الأدبية  النظرية  غمو�ض  الى  الاتهام  يوجه 
الناقد.  على  بالق�ضاء  الم�ساهمة  في  ال�شديد 
يكمن  يرى  كما  ذلك  في  الحقيقي  ال�سبب  ان 
تقييم  تتطلب  التي   ، الثقافية  الدرا�سات  في 
�أي �صناعة ثقافية من الناحية ال�سيا�سية بدلا 
من الجمالية )علم الجمال كان قد ك�شف عن انه 
�سيا�سة ذات طابع خفي(. ربما تكون الدرا�سات 
الثقافية غير نخبوية ، ما دامت ترف�ض التمايز 
 ، وال�شعبي  الخا�ص   ، والواطئ  الراقي  بين 
بان  الأكاديمي  للنقد  كارثة  في  ت�سببت  لكنها 
�أهمية خارج نطاق الأكاديمية.  ا�صبح غير ذا 
 ، التقييم  م��سألة  عن  يبتعد  النقد  كان  "اذا 
وا�سعة  �أطياف  مع  العلاقة  يفقد  اي�ضا  فانه 
الم�ؤلف  بان  جليا  يبدو  العاديين".  النا�س  من 
الت�سامح  من  ب�شيء  لكن  معاديا  موقفا  يقف 
مع النقد غير التقييمي. عندما يراجع �صعود 
الدرا�سات الثقافية ، يعترف بانها ربما تكون 
ولو للحظة حالة �صحية ونافعة ان "يتغا�ضى 
�ساهمت  لقد  المو�ضوعية".  فكرة  عن  المرء 
الاهتمام  ا�ستعادة  في  الثقافية  الدرا�سات 
المقروءة.  غير  والأ�صوات  المهملة  بالأعمال 
للدرا�سات  متحم�س  غير  الم�ؤلف  ان  رغم 
يمكن  ما  كثيرا  ي�ست�سيغ  انه  الا   ، الثقافية 
ت�سميته "الثقافة ال�شعبية" ، ومن الوا�ضح انه 
ومو�سيقى  والتلفزيون  ال�سينما  بان  يت�صور 

البوب ت�ستحق نقادا جيدين اي�ضا. 
تتمثل ميزة هذا الكتاب في انه ، في الوقت الذي 
يمكن فيه اعتباره احتجاجا قويا �ضد الأجواء 
التي هيمنت على الأدب والنقد في الجامعات 
منذ �أمد طويل ، الا انه لا يتبع منهجا وا�ضحا 
وكثيرا ما لا يتبين لنا ر�أي الم�ؤلف �سواء كان 
�أي  على  لكن  م�ؤيدا.  او  راف�ضا  او  متع�صبا 
الاعتراف  منه  الم�ؤلف  عقلانية  تتطلب  حال 
�أخيرا بان لا �شيء بعد يمكن ان ي�شكل كارثة لا 
�أمل في معالجتها. تحتوي ال�صفحات الأخيرة 
على  تنفتح  الامثلة  من  �سيل  على  الكتاب  من 
م�سائل القيم في النقد الأكاديمي. هنا بالذات 
ي�شهد جدله الم�شوب بالحدة والفطنة انحرافا 
قليلا. حينما يتطلع الم�ؤلف الى م�ستقبل �أف�ضل 
، ي�ضع ثقة غريبة في برامج الكتابة الإبداعية 
التي تدر�س في الجامعات ، ذلك لأنها تتعامل 
مع الأدب "بجدية كهدف بحد ذاته ... العلاقة 
�سياقات  تخلق  ان  يمكن  والناقد  الفنان  بين 
مفعمة بالطاقة المحفزة للابتكار الفني والروح 
التي  الم�ؤلف  طموحات  كانت  اذا  الإبداعية". 
قد  فانه   ، تماما  مقنعة  غير  كتابه  في  ذكرها 
عبر عن الأمور التي ت�ستدعي ال�شكوى 

بو�ضوح و�إجادة لا �سبيل لإنكارها.
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الرابع  ال�شعري  الكتاب  اليونانية،  بيت  الفا  دار  عن  �صدر    
قمة  في  ه��وة  وعنوانه:)  الله،  عطا  بهنام  الدكتور  لل�شاعر 

الكلام( �ضم 25 ق�صيدة نثرية. 
بعد  العراقيين  ح��ال  ل�سان  ب�أنها  ق�صائده  ال�شاعر  وي�صف 
احداث 2003، كما �أنها تتحدث عن الغربة وح�ضارة العراق، 
م�ضيفاً ان الق�صائد تحتوي �أي�ضاً على حوارات جدل مابين 
انه  القارىء وال�شاعر مغلفة بدلالات ورموز خا�صة، م�ؤكداً 

ا�ستخدم الإزاحة في اللغة، م�شيرا الى ان الق�صائد عبارة عن 
ال�ضباب  ي�سوده  الذات والآخ��ر في عالم  �أو موانئ  محطات 
النف�س  ان يحرك كوامن  انه حاول  والغ�شاوة، ومنوها الى 
الب�شرية والمهيمنات التي تحاول ان تتحكم فيها، كما تتعكز 
القراءة،  وتراكمات  وذاكرته  ال�شاعر  تجربة  على  الق�صائد 
فيها  تتمظهر  النثرية  الق�صائد  ان  قائلا  الله  عطا  وم�ضى 
محمولات المعطى الح�ضاري الم�شرق للعراق وكذلك الموروث 
التاريخ  في  وم�ضيئة  م�شرقة  �أ�سماء  فيها  ف�رنى  ال�شعبي 

والحياة. 
عراقي،  �إع�الم��ي  وك��ات��ب  �شاعر  ال��ل��ه  عطا  بهنام  وال�شاعر 
بغداد، حا�صل  مدينة  �شمال  المو�صل1956،  قرقو�ش  مواليد 

المو�صل  جامعة  من  الخرائط  علم  في  فل�سفة  دكتوراه  على 
للأدباء  العام  الاتح��اد  ع�ضو  وهو   ،1999 عام  التربية  كلية 
الأدباء  لاتحاد  الإداري��ة  الهيئة  ورئي�س  العراقيين،  والكتاب 
ال��ع��راق، وع�ضو اتحاد  وال�����س��ري��ان في  ال��ك��ل��دان  وال��ك��ت��اب 
ال�صحفيين العراقيين، واي�ضا ير�أ�س تحرير جريدتي �صوت 

بخديدا، ورئي�س تحرير مجلة الابداع ال�سرياني. 
ين�شر  وم��ازال  ال�سبعينيات  بداية  منذ  والن�شر  الكتابة  بد�أ   
ق�صائده ومقالاته ودرا�ساته في ال�صحف والمجلات العراقية 

والعربية. 
ف�صول   ( الأولى  ال�شعرية  مجموعته   1996 ع��ام  وا���ص��در 
الثانية  ال�شعرية  مجموعته   2000 عام  �أ�صدر  كما   ،) المكائد 

لتفكيك  )�إ�����ش����ارات 
ق��ل��ق الأم��ك��ن��ة(، ثم 
 2001 عام  �أ�صدر 
ح�ضارتنا  ك��ت��اب 
تج����دد واب������داع، 
�أ�صدر  واي�����ض��ا 
 2002 ع���������ام 
مج����م����وع����ت����ه 
ال���������ش����ع����ري����ة 

الثالثة 
) مظلات تنحني لقاماتنا(، و�أتبعها 

)الن�شاط  ع��ن   2002 ع��ام  ���ص��در  بكتاب 
و�آفاق  البدايات  قو�ش  قره  في  الم�سرحي 
 2002 عام  ا�صداره  الى  ا�ضافة  التطور(، 
ال�شعر  في  )�إ�����ض����اءات  الم��و���س��وم  ك��ت��اب��ه 
كتابا   2008 عام  في  �أ�صدر  كما  والق�صة(، 
عي�سو،   اب��راه��ي��م  ال�����ص��ح��ف��ي  ال��ك��ات��ب  ع���ن 
لمادة الجغرافية و�إعداد  ويعمل حالياً مدر�ساً 
الخرائط في معهد �إعداد المعلمات في نينوى، 
ومحا�ضراً لطلبة الدبلوم العالي بمادة )تعميم 
التربية  كلية  في  الجغرافية  بق�سم  الخ��رائ��ط( 

بجامعة المو�صل. 

)1(
في حديقةٍ �أ�صغر مما ينبغي

قدّام لحية كلكام�ش في المتحفِ العراقي
وفوق ع�شبٍ �أكله الحنين الرطب

ومزّقه الدمع 
وتحت غروبٍ �أثقل من الحجر
�ضيّع الطفلُ دراهمه ال�سبعة.

فبكى
َ يبكي هذا الطفل؟ يا �إلهي، لِم

)2(
تلك التي ا�سمها الحياة

متلفّعة بعباءةِ ال�سوادِ والحلم
بعباءةِ الفقرِ والتعا�سة

هي مَن �أعطاني الدراهم التي �ضاعتْ �سريعاً.
كان لقاءً عابراً

ي�شبه حياةً عابرة
وكان �أنكيدو عابراً

ي�شبه �أفعى عابرة
�سرقت ال�سرَّ كما يزعمون

ت�شبه كلكام�ش العابر هو الآخر.
َ يبكي هذا الطفل؟ يا �إلهي، لِم

�أمن �أجل الدراهم حقاً؟

)3(
�صغرت الحديقة

)هي في الواقع �أ�صغر مما ينبغي(
وكبَر الطفل

وتزوّج
وهاجر

وكتبَ حرفاً عجيباً
وماتَ �أو كاد

لكنّه لم يزلْ ينظر �إلى الحديقة:
�أين هي الدراهم يا �إلهي؟

كلّ درهمٍ كانَ ا�سمه ال�سعادة
وكلّ درهمٍ كانَ ا�سمه العيد

�أو الغيمة
�أو ال�شم�س

�أو البحر

�أو قُبْلَة الأمِ متلفّعة بال�سواد.
كلّ درهم 

كان عبارة عن �سرٍّ وجده كلكام�ش
ثم �ضيّعه معي في الحديقة.

)4(
بعد �أربعين عاماً

كتبتُ ر�سائلَ م�ستعجلةً �إلى كلكام�ش
ليعينني على ا�سترجاع دراهمي ال�ضائعة

فوجدتُ تمثاله الحجري
دون لحية طويلة تغطّي �صدره

فانتبهتُ �إلى �أن كلكام�ش
قد زوّر تمثاله ليعي�ش بعيداً عن ال�سرّ

ا بعيداً عن التعا�سة ربّم
ولكن لي�س بعيداً عن دراهمي ال�سبعة.

)5(
مَن يعرف ال�سرَّ يا �إلهي؟

مَن يعرف كيف �ضيّع كلكام�ش �سرّه؟
ومَن �سرقه منه؟

مَن يعرف كيف �ضيّعتُ دراهمي ال�سبعة
قرب الحديقة التي تقع تحت لحيته

�أو قدّام لحيته؟
مَن �سرقَ دراهمي يا �إلهي؟

)6(
حتّى �أنكيدو الذي ماتَ لأ�سبابٍ غام�ضة

لم يعرف ال�سرّ
حتّى �أتوناب�شتم

�أو �صاحبة الحانة 
�أو�صاحبة اللعنة...

لي�س من �أحدٍ يعرفُ ال�سرَّ �أبداً.

)7(
�أنا

فقط 
�أعرف:

�إنني �أعي�ش منذ �أربعين عاماً
قدّام لحية كلكام�ش

فوق ع�شبٍ �أكله الحنين الرطب
ومزّقه الدمع 

وتحت غروبٍ �أثقل من الحجر

بعيدا"  �أذه���ب  �أن  بعي���د ويجب  "جئ���ت من 
يمك���ن �أن يك���ون هذا ه���و �شع���ار الجزائرية 
بداي���ة  في  �أو�ضحت���ه  ال���ذي  جب���ار  �آ�سي���ا 
�أب���ي"  من���زل  في  لي  م���كان  "لا  روايته���ا 
وا�ستع���ارت �آ�سيا هذه الكلم���ات من ال�شاعرة 
البريطاني���ة كاثلين رن. كتبت ه���ذه الكلمات 
عل���ى مقا����س ه���ذه الكاتب���ة الكب�ي�رة القادمة 
م���ن المغرب العرب���ي ؛ كاتب���ة ذات م�سار غير 
م�أل���وف قادها من الق���رى الواقع���ة في �سفح 
الفرن�سي���ة  الأكاديمي���ة  �إلى  الأطل����س  جب���ال 
الرا�سية عل���ى �ضفاف ال�س�ي�ن ومن الحرملك 

المغارب���ي �إلى طليعة الن�ضال من �أجل تحرير 
الم���ر�أة ومن عتم���ة الحقب���ة الا�ستعمارية �إلى 
�إ�شراق مرحلة ما بعد الا�ستعمار. هذا الم�سار 
ا�ستثنائ���ي جدا والكاتب���ة لا تنكر منه �شيئا ؛ 
لا �أ�صله���ا ولا �إخفاقاته���ا. بل على العك�س من 
ذلك فمن ما�ضيها الخا�ص ومن ما�ضي �شعبها 
وعل���ى الخ�صو�ص م���ن تاريخ ن�س���اء قبيلتها 
البربريات التي ت�شع���ر �إنها قريبة منهن، من 
ذلك كله تغترف �آ�سيا جبار القوة في �أن تدفع 
�إلى الأم���ام �أكثر ف�أكثر ن�ضاله���ا �ضد المجتمع 
الذك���وري كم���ا �إنها تغترف من ه���ذا الخزين 
م���ادة كتبها المعقدة والمتقن���ة. نراها تحب �أن 
تكرر: "قادتني الكتاب���ة �إلى �صرخات التمرد 
المكتومة الت���ي كنت �أ�سمعه���ا �أثناء طفولتي، 
قادتني �إلى جذوري. الكتابة لا تخمد ال�صوت 
بل توقظ���ه وتحفزه بالخ�صو����ص على تذكر 

العديد من الأخوات اللواتي اختفين.

القراءة والكتابة وسيلتا تحرر
�أ�سي���ا جب���ار روائي���ة وكاتب���ة ق�ص���ة ق�صيرة 
و�صحفي���ة و�شاع���رة ومخرجة �أف�ل�ام. �ألفت 
نح���و 20 عم�ل�ا م���ن �أن���واع مختلف���ة وه���ذه 
الأعم���ال المتع���ددة الأ�ش���كال تده�ش���ك بمدى 
كتابته���ا  خ�ل�ال  وم���ن  موا�ضيعه���ا  الت���زام 
ال�شعري���ة النا�شئ���ة م���ن ن�ض���ح روحه���ا ومن 
خ�ل�ال �إعادة توحي���د الذكري���ات بال�شخ�صية 

�أك�ث�ر منه���ا مج���رد �إثب���ات مطال���ب. ال�سب���ب 
والمحف���ز وراء ه���ذه الرغب���ة في الكتاب���ة هي 
المدر�س���ة الفرن�سية واكت�ش���اف الأدب. ولدت 
�آ�سيا جبار في قرية �شي�شيل في الجزائر عام 
1936 من �أم بربرية و�أب معلم. و�آ�سيا مدينة 
الابتدائي���ة  المدر�س���ة  بت�سجيله���ا في  لأبيه���ا 
في القري���ة فبن���ات �أعمامه���ا لم يحظين بهذه 
الفر�صة. وبلا �شك ف����إن وعيها الحاد والمبكر 
هو ال���ذي جعل منها طالب���ة لامعة. و�ستكون 
ه���ي واح���دة من �أولي���ات البن���ات في قبيلتها 
التي ح�صلت على �شه���ادة الدرا�سة والم�سلمة 
الوحي���دة في متو�سط���ة بلي���دة الت���ي تدر�س 
اللاتيني���ة والإغريقية. يعود اكت�شافها للأدب 
الفرن�س���ي �إلى ذلك التاري���خ �أي�ضا و�أ�صبحت 
الوحي���دة.  ن�شوته���ا  حينه���ا  من���ذ  الق���راءة 
و�سرعان م���ا �أ�صبحت الق���راءة تمثل لها ذلك 
"الم�ل�اذ اللغ���وي" وذل���ك لأنه���ا وكم���ا ذكرت 
ذل���ك في كتاب مقالاته���ا الذاتية ال���ذي يحمل 
عن���وان " تل���ك الأ�ص���وات الت���ي تحا�صرني" 
)�ألب���ان مي�شي���ل، 1999( : "القراءة والكتابة 
�أع���وام  خ�ل�ال  )الفرن�سي���ة(  اللغ���ة  بتل���ك 
الخم�سين���ات كان���ت �أي�ض���ا و�سيل���ة بالن�سبة 
للن�س���اء الجزائريات ب�أن يكن �أح���رارا وب�أن 
ينلن العل���م والمعرفة وب�أن يخرجن من دائرة 
الن�ساء الح�صرية". �إلا �إننا يمكن �أن نت�صور 
�إن خي���ار الكتاب���ة بلغ���ة الم�ستعم���ر كان يمثل 

معاناة حقيقية. �إلا عن �آ�سيا جبار ا�ستطاعت 
�أن تح���ول ه���ذه المع�ضلة �إلى م�ش���روع كتابة 
ن�ستطي���ع تلخي�صه كالت���الي : فقد ا�ستخدمت 
خ�ل�ال الن�ص �أ�ص���وات متعددة وم���ن طبقات 
اجتماعي���ة متنوع���ة وه���ذه كان���ت و�سيلته���ا 
لمقاومة م�ش���روع توحيد اللغة المفتعل والذي 
ي�سح���ق الجزائ���ر من وجه���ة نظره���ا. ف�آ�سيا 
جبار مناه�ض���ة للتعريب الإجباري في بلدها 
والمعم���ول به من���ذ الا�ستقلال وعل���ى ح�ساب 
الفرن�سية و�أي�ضا على ح�ساب اللغة البربرية 
واللهج���ة الجزائري���ة وق���د جعل���ت الكاتب���ة 
من م���وت واختف���اء الم�صطلح���ات واحدا من 
المو�ضوع���ات الرئي�سي���ة في كتاباتها وي�شهد 
بذلك عناوين بع�ض من كتبها : "وهران، لغة 
ميتة" )�أكت �س���ود، 1997(  و "اختفاء اللغة 

الفرن�سية" )�ألبان مي�شيل، 2003(. 

مع النساء العربيات
قب���ل  الأولى  روايته���ا  جب���ار  �آ�سي���ا  ن�ش���رت 
ا�ستقلال الجزائ���ر وكان عمرها بالكاد حينها 
ع�شري���ن عاما. وكانت مو�ضوع���ات رواياتها 
الح���رب والعوائ���ل الممزق���ة ولك���ن تناول���ت 
�أي�ضا نمو النزعة الفردية �ضمن �إطار الطبقة 
ه���و  ه���ذا  كان  الحقيق���ة  وفي  البرجوازي���ة 
مو�ض���وع �أول رواي���ة لها "العط����ش" والتي 
�صدرت عن دار جوليار 1957. هذه الرواية 

ت�ضع على م�سرح الأح���داث تحرر فتاة �شابة 
م���ن الطبق���ة البرجوازي���ة ومحاربته���ا ل���كل 
الممنوعات واكت�شافها لأحا�سي�سها وج�سدها. 
ال�سمع���ة  تل�ص���ق  �أن  �إلى  الكت���اب  ه���ذا  �أدى 
�آ�سي���ا جب���ار باعتباره���ا  الحارق���ة بال�شاب���ة 

الم�سلمة".  �ساغان  "فران�سواز 
منذ ذلك الحين ب���د�أت تكتب با�سمها الم�ستعار 
�آ�سي���ا جبار ب���دلا من ا�سمه���ا الحقيقي فاطمة 
الزه���راء �أيميلاي���ن وذلك خ�شي���ة �أن يت�صور 
�أبيها ب����أن ابنته قادرة عل���ى �أن تكون �شبيهة 
ول���و من بعيد ببط�ل�ات مخيلته���ا المتحررات 
والفا�ضحات. وبعد عبورها مراحل متعاقبة 
م���ن الرواي���ات النف�سية والرواي���ات الملتزمة 
دخلت �آ�سيا جبار ب�شكل حقيقي �إلى مو�ضوع 
ق���در الن�س���اء في العالم العرب���ي وذلك حينما 
ن�شرت مجموعته���ا الق�ص�صية ال�شهيرة التي 
حمل���ت عن���وان "جزائري���ات في م�ساكنه���ن" 
)دار ن�ش���ر ف���ام( وروايتها "الح���ب والهوى" 
)دار ن�ش���ر لات����س، 1985(. وهن���ا نج���د �إن 
الحواجز والتمزقات الموجودة في الق�ص�ص 
مح�سو�س���ة كلها من خلال ال���كلام ومن خلال 
الذاكرة ال�شخ�صية والتاريخية. تطرح �آ�سيا 
جب���ار الت�سا�ؤلات �أي�ضا ع���ن ق�ضايا التطرف 
والديكتاتورية والتي هي وكما ت�ؤكد الكاتبة 
مرتبطة ب�شكل وثي���ق مع "الهو�س الع�صابي 

للغة الواحدة".

زمن "الكشف الذاتي"
هذا التحول في ن����ص �آ�سيا جبار ابتداءا من 
�أعوام الثمانين���ات ترافق �أي�ضا مع ثورة في 
الكتابة وتظهر ه���ذه من خلال تباين الأنواع 
والم���زج ب�ي�ن م���ا ه���و ذاتي وم���ا ه���و خيالي 
ال�سم���ات  ه���ذه  و�أ�صبح���ت  والأ�سط���وري. 
بمرور ال�سنين هي العلام���ة البارزة للتعرف 
على الأ�سل���وب الروائي المتفرد لهذه الكاتبة. 
كل ه���ذه ال�صفات التي تتفرد به���ا �آ�سيا جبار 
نجده���ا في روايته���ا الجديدة وه���ي بلا �شك 
واح���دة من �أك�ث�ر رواياتها اكتم���الا و�أكثرها 
ح�س���ا. "لا م���كان لي في من���زل �أب���ي" رواية 
ذاتي���ة ويتحدث فيها ال���راوي ب�ضمير المتكلم 
وهي تمزج ب�شكل بارع بين ذكريات الطفولة 
وا�ستدع���اء الما�ضي ال�سحيق وتقودنا خطوة 
بخط���وة �إلى تل���ك الط���رق الملتوي���ة للتحليل 
الح���ادة  النتائ���ج  وذي  الارت���دادي  الذات���ي 
والجارح���ة وغ�ي�ر المتوقعة. هن���اك �شيء من 
من  و�ش���يء  العاطفي���ة" لفلوب�ي�ر  "التربي���ة 
هذا  في  برو�ست  الم�ستعاد" لمار�سيل  "الزمن 
الن����ص م���ن "الك�ش���ف الذات���ي" لآ�سي���ا جبار 
ولكنه���ا �أرادت���ه �أي�ض���ا جواب���ا عل���ى ال��سؤال 
ال���ذي طرحت���ه الكاتبة في �إح���دى ن�صو�صها 

ال�سابقة :
ال�سجن �أيها  �أنت  "�شا�سع 

فمن �أين �ست�أتيني �أيها الخلا�ص؟" 

آس��يا جب��ار : الكتاب��ة س��بيل إل��ى الخل�اص
د.سندس فوزي فرمان

قال عنها صديقها الكاتب طاهر 
جاوت "آسيا جبار أهم النساء 

الكاتبات في المغرب". ترجمت 
كتبها إلى عشرين لغة وتدرس 

أعمالها المبتكرة والمتعددة 
الأشكال في العالم بأسره. تم 
انتخابها كعضو في الأكاديمية 

الفرنسية عام 2005 وهي أول 
أفريقية تحتل هذا المقعد تحت 

قبة الأكاديمية. وقتها مقسم 
اليوم بين باريس والولايات 

المتحدة حيث تدرس في 
قسم الدراسات الفرنسية في 
جامعة نيويورك. نشرت هذه 
الأكاديمية م{خرا الجزء الأول 
من مجلد ذاتي شامل ويحمل 
هذا الجزء عنوان "لا مكان لي 
في منزل أبي" )دار نشر فيار، 

�آ�������س������ي������ا ج����ب����ار2007(. 

اص���������دارات

شـــعـــــر

دراهــم كـلـكـامـــش

أديب كمال الدين

 جـــون مـــولان 

ه������وة ف�����ي ق���م���ة ال���ك�ل�ام
الم������و�������ص������ل

ن�������������وزاد ش����اك����ر 

احتفاء بانتهاء ما تبقى من أيام الناقد
ترجمة: مصطفى ناصر


