
 

ه���ل قي���ل كل �ش���يء في الزم���ن العراق���ي 
الراه���ن  ؟ ربم���ا ا�شياء كث�ي�رة لم تكتب او 
تن�ش���ر بعد . الا ان الم�س���رح  له وقع خا�ص 
وهو يط���رح الق�ضية .. فكل مديات الت�أثير 
تحاول ان توثق الذي حدث في زمن ما من 
تاري���خ الب�ل�اد .. الب�ل�اد التي تفت���ق ثوبها 
وها نحن �أهلها نح���اول ترقيعه بعد محنة 

ال�صراع مع اخوة لنا .
في الم�س���رح لاتحت���اج المف���ردة الى ع�س���ر 
في الفه���م فه���ي تف�سر نف�سه���ا . ولذا يكون 
ت�أثيره���ا ربما اك�ب�ر لو كتب���ت في مطبوع 
مق���روء لما للعملية الب�صرية من متعة ولغة 

ت�أمل وا�ضحة . 
في م�سرحي���ة حرب الفلاف���ل للكاتب محمد 
الج���وراني واخ���راج الفنان المثاب���ر يا�سر 
ال�ب�راك ، ثمة توا�صل مرئ���ي بين الع�صور 
الت���ي مرت بالب�ل�اد .. ف����أوروك التاريخية 
للاح���داث  كم���كان  الن����ص  في  ح�ض���رت 
وال�شخو����ص  ربم���ا هم نف����س ال�شخو�ص 
رقع���ة  �أوروك  ،و  وم���كان  زم���ان  كل  في 
جغرافية موغلة في القدم قد حكمها طاغية 
ا�ستباح كل �شيء ،  يطاح به من قبل غرباء 
ظه���روا ب�صورة اخرى نيابة عنهم حاولوا 
ا�ستمالة بائع الفلافل الب�سيط جونا لدفعه 
الى محارب���ة المل���ك ولم ينف���ع رف�ض���ه مهما 
ح���اول  ..بب�ساطة الح���دث نجد ان المخرج 
ب���ذل جهدا في اي�ص���ال مايريده الن�ص الى 
المتلق���ي . فعمل على اع���ادة �صياغة الن�ص 
المكت���وب الى ن����ص مم�سرح قاب���ل للتمثيل 
عل���ى الخ�شب���ة وذا تاث�ي�ر ومقا�ص���د كانت 
وا�ضح���ة برغ���م انه���ا لم تك���ن  مبا�ش���رة.. 
تك���ون الن�ص الم�سرحي م���ن اربعة م�شاهد 
ه���ي ) جون���ا والط�ي�ر الطن���ان ، جونا في 
البحر ، مل���ك اوروك في ق�صره ، جونا في 
اوروك( .. وجونا ه���و �شخ�صية محورية 
يعم���ل  الع�شري���ن  في  �ش���اب   ، العم���ل  في 
في مطع���م لبي���ع الفلاف���ل ويحل���م بال�سف���ر 
الى ه���اواي م���ع حبيبته . ام���ا الطائر فهو 
�شخ����ص يت�شب���ه بالط�ي�ر يح���اول توريط 
جون���ا الب�سيط بمحاول���ة تغيير الحكم في 
اوروك ويدفع���ه لل�سف���ر اليها بع���د التهديد 

بف�ضح���ه في ن�شرات الاخب���ار وكان عنيفا 
في تعامله مع البائع الفقير . يمتلك الن�ص 
مقومات تما�سكه لامتلاك���ه الدوافع الفنية 
لتحويل���ه الى عمل  م�سرح���ي  اهمها كونه 
غرائبي���ا في كل �شيء����س ء  ابت���داء م���ن 
ظه���ور الطائ���ر الطنان المرتب���ط  باجندات 
خارجي���ة معروف���ه يح���اول توري���ط جونا 
المتوا�ضع���ة..  احلام���ه  وتغي�ي�ر  الم�سك�ي�ن 
م���رورا بالاح���داث المروع���ة في �صنع عالم 
الابح���ار  ه���ذا   .. مالوف���ا  يك���ن  لم  جدي���د 
ال�صع���ب لم يكن غريبا على مخرج ممار�س 
عا�ص���ر كل �شيء ع�صف بالب�ل�اد .. المعارك 
الما�س���ة  الجوف���اء  والح���روب  الخا�س���رة 
للكرام���ة وح�ص���ار �أم���ات ال���زرع وال�ضرع 
م���رورا بالتح���ولات الدرامية الت���ي انتهى 
اليه���ا م�يرص البلاد .. ف�يرص المخرج الن�ص 
الى عم���ل م�سرحي اهم ماطلع علينا به هو 
الم�أ�ساة واله�شيم الذي حل بالبلاد .. البلاد 
الت���ي لم تع���رف الطم�أنينة م���ذ ذهب جونا 

الى �أوروك بعد وقيعة الطائر به .. 
الإن�س���ان  ه���و  الب�سي���ط  الم�سك�ي�ن  جون���ا 
ال���ذي لازم���ه الأم���ل بالحي���اة  الم�ستوح���د 
الأخرى ال�سعيدة عبر حلم اللقاء ب�صديقته 
ال���ذي  ه���ذا الحل���م    .. ه���اواي  ج���زر  في 
�ص���ار م�ستحي�ل�ا بع���د �سل�سل���ة الإح���داث 
التي رافقت���ه وهو يح���اول التمل�ص خوفا 
و�شعورا منه ب�أنه لا علاقة له بكل ما يحدث 

في �أوروك :
 )و�أنا من �سيعيد �إلي حياتي �إذا فقدتها في 
تل���ك الحرب؟ .. �أجب ..لم���اذا يجب علي �أن 
�أذه���ب و �أقاتل في �سبيل �أنا����س لا �أعرفهم 
و لا تربطن���ي به���م �صل���ة؟ ( وبع���د اقتناعه 
بال�سف���ر في البحر يجد ان البحار العجوز 
) رزاق عب���د �سكر ( ق���د خدعه و�أو�صله الى 

�أوروك بدلا من جزر هاواي .
الى  يف�ض���ي  الم�سرح���ي  العم���ل  ولك���ون 
ف�ضاءات وا�سعة ومبهرة لا يمتلكها الن�ص 
المكتوب ، ف���ان حرب الفلاف���ل )الم�سرحية( 
م���ن  بزخ���ات  جمهوره���ا  تر�ش���ق  كان���ت 
الت���ذكارات الت���ي اري���د له���ا ان لا تن�س���ى 
وه���ي محمل���ة بالفجائ���ع لزم���ن مك���ث في 
الذاك���رة طوي�ل�ا .. تحول الن����ص الى جو 
م���ن الغرائبية يتنا�سب مع ماحدث  بالبلاد 
بع���د ني�س���ان 2003  فكان خط���اب الت�أويل 
ق���د و�ص���ل الى المتلق���ي  برغ���م �شفرات���ه ، 

ال���ذي تناغ���م م���ع الم�سرحية وك�أن���ه يتفرج 
على �آلام���ه ومكابداته .. جماعة النا�صرية 
للتمثي���ل كان���ت �صريح���ة في تعامله���ا م���ع 
مرموز الن�ص حين قالت بانها تريد اي�صال 
�صوته���ا الم�ستنكر لكل م���ا ي�سيء للبلاد من 
خلال الاحداث الراهنة ، فال�سعادات غائبة 
والامل قد لا يتحق���ق لان البلاد التي كانت 
تطم���ح الى الحري���ة ، وقع���ت في مطب���ات 
وعق���د و�شدائ���د تحت���اج الى وق���ت لي����س 
بالقلي���ل ك���ي تنت���ج فرح���ة ظل���ت مخبوءة 
تحت ظلال الخ���وف والعنف والدم . هكذا 
تعاملت حرب الفلافل مع مايحدث . فالبلاد 
الت���ي كانت على حافة الفن���اء بعد ما حدث 
من انفلات وخيبة ، راحت تجمع ا�شلاءها 
ثاني���ة لت�صنع حدثا يليق ب���ان يعيد النا�س 
التفك�ي�ر بالأمنيات ويحق لهم بان يحلموا 
كالآخري���ن .. فكان يا�سر البراك المخرج قد 
�صنع عملا غرائبيا يحكي ماع�صف بالبلاد 
ويعيد الى الذاكرة ق�صة ه�شيم البلاد التي 
كانت ملازم���ة للحياة بعد التغيير . وهكذا 
ا�شتغ���ل كادر العمل باخلا����ص للفكرة اولا 
ولأنه���م كانوا ي�شعرون ب���الألم مما يحدث 
عب���د  ح�س���ن   ( الطائ���ر  فانطل���ق   .. ثاني���ا 
الرزاق ( بخفة وهو يحيك مخططا للايقاع 
بالم�سك�ي�ن جونا  ) المت�ألق عمار �سيف (  في 
نح���ت حياة جديدة ل���ه لم يرغب بها ابدا .. 
وكان مل���ك اوروك ) عمار نعم���ة(  قد امتع 
الجمه���ور بالقائ���ه الواث���ق ون�ب�رة �صوته 
الدال���ة على العنجهي���ة والترفع .. في حين 
ا�صر بابا نوئيل  ) كريم عبد جابر( الم�سالم 
على الايغ���ال في البراءة لاقن���اع الآخرين 
بان���ه يحم���ل ر�سال���ة فيها خبر من���ح جونا 
و�سام ال�شجاع���ة لبطولاته التي لم تتحقق 
ال���ذي  البح���ار  دور  ولع���ب   . اوروك  في 
يو�صل جونا الى اوروك الفنان الرائد عبد 
ال���رزاق �سكر . فيما ت�ص���رف المخرج يا�سر 
البراك في الن�ص المكتوب عندما ا�ستحدث 
�شخ�صيات المهرجين الاربعة �ستار الحربي 
وحيدر رحيم واثير �صاحب وامير �صبيح   
الذين ا�ضافوا الم���رح والحركة على بع�ض 
الم�شاه���د ..  ح���رب الفلاف���ل اخ���ر اعم���ال 
جماع���ة النا�صرية للتمثيل الت���ي تا�س�ست 
ع���ام 1992 وقدم���ت م�ؤخ���را عل���ى م�سرح 
المرك���ز الثق���افي في النا�صري���ة بح�ض���ور 

لافت . 
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ابتداءً من العق���د ال�ساد�س من القرن الع�شرين 
حدث تحول كبيرفي بني���ة التجربة الم�سرحية 
العربي���ة  ن�ص���اً وعر�ض���ا م�سرحي���ا . اذ تجلى 
ذلك ع�ب�ر الا�شتغ���ال الجمالي في بني���ة الن�ص 
الادبي الم�سرح���ي في محاولة لتتب���ع الا�شكال 
الفلكلوري���ة والتراثي���ة والطقو����س ال�شعبي���ة 
الديني���ة  المقاربة لل�شكل الم�سرح���ي   والقابعة 
في  وا�ستنطاقه���ا  ال�شعب���ي،  الم���ورث  في 
تا�سي�سات ن�صية لتكون منطلقا واطارا لهوية 
كتابي���ة م�سرحي���ه عربي���ة . وتجل���ى ذل���ك في 
ا�ستثم���ار �شخ�صية الحكواتي ،ومقامات بديع 
الزم���ان .وخيال الظ���ل ،  وت�شابيه عا�شوراء ، 
واتاح ه���ذا الا�شتغال ت���داول وهيمنة مفاهيم 
جديدة لم�شاريع م�سرحيه ،  الم�سرح الاحتفالي 
، وم�سرح الب�ساط ، وم�سرح ال�سامر ، وم�سرح 
الحكوات���ي . وانتع�ش���ت الظاه���رة الم�سرحي���ة 
واف���رزت ع���ددا م���ن الا�سماء في حق���ل الكتابة 
الم�سرحية مثال:  �سعدالله ونو�س، عبدالكريم 

بر�شيد.. 
  كذل���ك اف���رزت مخرج�ي�ن م�ؤلف�ي�ن،  اقترحوا 
م���وروث  لماه���و  مهادن���ة  م�سرحي���ة  عرو�ض���ا 
م���ن ال�ت�راث الم�سرح���ي العالم���ي . نه����ض منها 
الكتاب���ة  ا�ش���كال  ك�س���رت  درامي���ة  انج���ازات 
التقليدي���ة  منطلق���ة م���ن ب����ؤرة مركزي���ة ه���ي 
خ�شب���ة الم�س���رح ب���كل ف�ضائه���ا وخ�صو�صيتها  
وفي طليعة ه�ؤلاء المخرجين الم�ؤلفين ، الطيب 
ال�صديقي ،قا�سم محمد ، روجيه ع�ساف عملت 
هذه الا�سماء على م�سرحة التراث والا�ساطير 
ال�شعبي���ة والطقو�س الديني���ة . الا ان �سعدالله 
ونو����س من ب�ي�ن كل هولاء امتل���ك ر�ؤية نافذة 
لق���راءة الحكاي���ة الموروثة واخراجه���ا بر�ؤية 
وتركيبة عمق���ت حدة التناق�ضات وال�صراعات 
الطبقية . كما كانت ك�شف���ا وتعرية لكل ا�شكال 
القهر والموت الذي تمار�سه م�ؤ�س�سات ال�سلطة 
في مجتمع���ات الع���الم العرب���ي  كل ذل���ك ج���اء 
بتخريج���ات كتابي���ة تط���رح نف�سها عل���ى �شكل 

لعبة تنكريه..  يقول ونوّ�س
)ان الحكاي���ة وحدها هي الت���ي تخفف العذاب 
وت���داوي الج���رح (، لق���د راه���ن ونو����س على 
ا�ش���كال م�سرحية اقل مايق���ال عنها انها تورط 
في  م�ش���اركا  وتجعل���ه  ال�صال���ة  في  المتف���رج 
�صياغة العر�ض الم�سرح���ي .�سواء في مغامرة 
ر�أ�س المملوك جابر ، الملك هو الملك ، ومو�ضوع 

نقدنا م�سرحية : الفيل ياملك الزمان.
حكاي���ة الن�ص: الفي���ل المدلل ال���ذي يملكه احد 
ارزاق  تدم�ي�ر  في  دائم���ا  يت�سب���ب  الملل���وك  
وحي���وات النا����س الذين يعي�ش���ون في المملكة 
م�سبب���ا له���م اذىً نف�سيا ومادي���ا  احد مواطني 
المملك���ة يعق���د الهم���ة ويحر����ض النا����س عل���ى 
مواجه���ة المل���ك لعر�ض م�شكلته���م عليه لايقاف 
ه���ذا القه���ر ال���ذي يت�سب���ب ب���ه الفيل  وم���ا �أن 
يح���دث اللقاء مع المللك . يتملك النا�س الخوف 
والرع���ب من �شخ�ص الملل���ك ليقترح عندها من 
قاد ال�شعب الى الثورة الى ان يرتمي باح�ضان 
الملل���ك مقترحا علي���ه تزويج الفي���ل حتى تنعم 
المملكة بذرية الفيل ، ليلقى هذا المقترح الت�أييد 
والفرح من قبل الملك وحا�شيته وبالتالي ينعم 
الملل���ك على من قاد ال�شع���ب في البداية للثورة 

�ض���د ه،  ان يك���ون احد اف���راد حا�شيته ،  لينال 
ن�صيبه من التكريم والحظوة لدى المللك .   

جاء هذ الن�ص قراءة وا�ستنطاقا لواقع كر�سته 
هزيم���ة الخام�س م���ن حزيران  كتبه���ا ونوّ�س 
ع���ام  1971  �ضم���ن م�ش���روع لمحاكم���ة بني���ة 
ال�سلط���ة ال�سيا�سي���ة  العربي���ة والتدقي���ق في 
�ش���كل العلاقه القمعية التي تحكم هذه ال�سلطة 
م���ع المواط���ن ، فكانت حكاية الفي���ل الم�ستعارة 
م���ن نتاج المخيل���ة الجمعية ا�ش���ارة رمزية الى 
ف�س���اد وق�سوة ال�سلطة ، م���ع تاكيد وا�ضح من 
قب���ل ونوّ�س عل���ى �سلبية  معظ���م ال�شخ�صيات 
والق���وى الاجتماعي���ة وال�سيا�سي���ة  وخلوه���ا 
من المبادىء و�سقوطها في م�ستنقع الانتهازية 
والو�صولية والنفاق ال�سيا�سي ،  ان  ن�صو�ص 
�سع���د الله  ونو����سّ لاتخلو م���ن ادانة �صريحة 
لق���وى المجتم���ع ، وم��سؤوليته���ا الكامل���ة ع���ن 
كل الدم���ار ال���ذي يلح���ق بها نتيج���ة لتراخيها 
ولامبالاته���ا ازاء مايج���ري ويق���ع عليه���ا م���ن 

حيف وظلم .
 العر����ض ال���ذي قدمت���ه فرقة �شم�ش���ا واخرجه 
د. في�ص���ل المقدادي، لم يبتعد ع���ن هذه الفكره 
، في  قراءت���ه الفكرية للن����ص ، بل كان م�صمماً 
عل���ى ت�أكيدها ، وهو هنا يعك����س النظرة التي 
�سبق للم�ؤلف ان طرحها قبل اكثر من ربع قرن 
دون اية ا�ضافة م���ن قبل المخرج ، وهنا ��سؤال 
يفر����ض نف�س���ه:  مال���ذي اراد ان يقوله المخرج 

بعد ربع قرن على ماكان  الم�ؤلف قد قاله ؟
 ان���ا اج���د ان المخ���رج لم يق���ل �شيئا طالم���ا �أعاد 
انت���اج خط���اب الم�ؤل���ف ب���كل حيثيات���ه. وك�أن 
الزم���ن يدور في حلقة مفرغ���ه!. ما الذي يمكن 
ان يقدمه المخرج اذا لم يكن في موقف المواجه 
لخط���اب  �ألم�ؤل���ف بق���راءة جدي���دة لمخطوط���ة 

الن�ص التي كتبت قبل اكثر من ربع قرن ؟
 تلك هي ا�شكالية ه���ذا العر�ض الذي توحّد بل 
انحن���ى ام���ام مقولات الن����ص وكانها تحيا في 
�صورة من الاكتمال الفكري المقد�س ، لاينبغي 
الاق�ت�راب من���ه ومحاورت���ه،  من هنا ف���ان هذا 
التا�سي����س القائم على الرك���ون والانزواء  في 
زم���ن وخط���اب  الم�ؤلف معن���اه ا�سقاط���اً للدور 
الانتاج���ي ل�سلطة المخ���رج ابداعي���ا  وتكري�ساً 
ل�سلطة وخط���اب الم�ؤلف  وبالت���الي �سينعك�س 
هذا ، جمالياً على الر�ؤية الفنية  للمخرج وهو 
يتناول ن�صا م�سرحيا ، كتب منذ �سنوات عدة.   
و ل���ن ي�أت���ي ب�شيء جديد ع���ن منظومة الم�ؤلف 
الدرامي���ة . طالما غاب���ت تلك  العلاق���ة الجدلية 
ماب�ي�ن الم�ؤلف والمخرج .وه���ذا ماوقع فيه هذا 

العر�ض .
 علم���ا ان �سعدالل���ه ونو�س حينم���ا انغم�س في 
عالم الكتابة الم�سرحية لم يتورط بال�سقوط في 
�شب���اك �سلطة  المرجعيات الفني���ة . وهو يبتكر 
ع���والم تجلياته الم�سرحية ب���ل كانت ن�صو�صه 
ماه���ي الا مقترح���ات واب���واب مفتوحة لطرق 
وم�سالك ينبغي عل���ى منتج العر�ض ان يجتهد 
في اختيارها  هذا لان الحرية كانت المتن الذي 
ا�شتغل���ت علي���ه كل الن�صو����ص الت���ي اقترحها 
ونوّ����س لخ�شبة الم�سرح . فلي����س غريبا اذا ان 
ي�ت�رك ونوّ�س هام�ش الحري���ه وا�سعا للمخرج 
بل �شرط���ا ا�سا�سيا لكل م���ن يت�صدى لاي ن�ص 

من ن�صو�صه. 
د. في�ص���ل المق���دادي ، وه���و ين�ش���ىء معمارية 
عر�ض���ه الم�سرحي اثقل خ�شبة   العر�ض بلوحة 
ت�شكيلية مر�سوم���ة بطريقة واقعية، وبحرفية 

اقل مايق���ال عنها متوا�ضعة ج���داً، ا�ستحوذت 
عل���ى الن�ص���ف الاعلى ليم�ي�ن  خ�شب���ة الم�سرح  
،  اعادتن���ا ه���ذه اللوحه  الى بداي���ات الظاهرة 
الم�سرحي���ة في الع���راق قب���ل مئ���ة ع���ام وكاننا 
امام عر����ض مدر�سي . هنا ب���دا تعامل المخرج 
م���ع الجمهور على ان���ه  جمهور �س���اذج لايفهم 
الا�ش���ارة ولاالرم���ز فاثق���ل عليه بتل���ك اللوحة 
الواقعية لي�ؤكد له  جغرافية المكان !. ومما زاد 
الامر غرقا في الفو�ض���ى الا�سلوبية ان يكد�س 
في الجان���ب الاي�سر من خ�شبة الم�سرح براميل 
نف���ط لتكون دلال���ة على هذه الم���ادة التي كانت 
�سبب���ا في دم���ار �شع���وب المنطق���ه العربية . الا 
ان توظيفه���ا وتوزيعها تم ب�شكل فو�ضوي ، لم 
ي�ض���ف �شيئا في تطوير الفع���ل الدرامي، طالما 
بقي���ت بدلالتها الايقوني���ة �ساكنة على الخ�شبة 
، ولم يت���م  اطلاقه���ا في توظيف���ات و مدلولات 

اخرى، بعيدا عن مفاهيمها المعجمية.
ان العر����ض الم�سرحي مغامرة بحثية وجمالية 
للك�شف عن منظومة جديدة من �آليات الخطاب 
ع���ن  للمدل���ولات  وتغريب���اً  وابتع���اداً  الفن���ي 
الثوابت الجمعية،  من هنا فان ف�ضاء الخ�شبة 
في ه���ذا العر����ض  تم  �أ�س���ره وتدم�ي�ره بكت���ل 
ومفردات لم ترتبط مع بع�ضها دراميا )براميل 
النف���ط + عر�ش الملك + لوح���ة العر�ض الخلفي 
الت�شكيلي���ة( ه���ذا �أ�ضاف���ة الى ان ا�ستثماره���ا 
جاء احاديا وب�ش���كل فني  مبا�شر وفا�ضح ،مع 
ان القي���م الجمالية لاتف�صح ع���ن نف�سها �إلّاعبر 
وجودها الموحي والمخُتَزلَ.  ولي�ست الا�ضاءة 
الم�سرحية بمعزل عن انفراط منظومة العر�ض 
ال�سمعي���ة والب�صرية ، اذ �سقطت  الا�ضاءة هي 
الاخ���رى في م�س���ار الازاحة ع���ن الم�شاركة في 
ت�شكيل المن���اخ الدرام���ي وت�أ�سي����س توقيعات 

دلالية درامية .
 ب���ل اكتف���ى ح�ضوره���ا في ح���دود الك�شف عن 
ال�شخ�صي���ات والمكان . واقتراب���اً من المعالجة 
الاخراجية لتطور الاحداث وال�شخ�صيات نجد 
ان المخ���رج لم يب�صرن���ا من ال�شغ���ل الاخراجي 
التمهي���دي  م���ع الممثل�ي�ن قب���ل ان ينقلبوا على 
مواقفهم الراف�ضه لعربدة الفيل  وموقف المللك 
اللامب���الي لذل���ك ، اذ جاء تح���ول ال�شخ�صيات 
وانقلابهم عل���ى ذواتهم ومواقفه���م  �سواء من 
ارتمى بح�ضن ال�سلطه او من �سقط ميتا وهو 
يعل���ن مواجهته���ا  جاء ه���ذا التح���ول المهم في 

م�سار ال�شخ�صيات فجاءةً دون تمهيد  وتبرير 
منطق���ي، ينبغ���ي لن���ا كمتفرج�ي�ن ، ان نلم����س 
تمظه���ره على الخ�شبة، بو�سائ���ل تقنية عديدة 
توفره���ا خ�شب���ة العر�ض امام المخ���رج . وهذا 
ماجع���ل  مجموع���ة ال�شع���ب فارغة م���ن  بعدها 
الان�س���اني ، و لينحرف بالت���الي م�سارالعر�ض 
وجوه���ر خطابه النق���دي القا�س���ي الى عر�ض 
ه���زلي ي�ستدر �ضح���كات الجمه���ور ، وليذهب 
�س���دى ذل���ك  الخط���اب النق���دي والتحري�ض���ي 

للن�ص والعر�ض على حد �سواء . 
واج���د الا�ش���ارة اي�ض���اً الى ان ا�سل���وب ك�س���ر 
البريخت���ي  والاخ�ت�راق  الراب���ع  الج���دار 
التحري�ضي  اليتي���م للجمهور من قبل الممثلين  
في بداي���ة العر����ض ، لم يج���د نفع���ا ولم يع���د 

ين�سج���م م���ع ما�أنته���ى اليه العر�ض م���ن نهاية 
ت�شيع الاح�سا�س باللاجدوى والعجز . 

ورغ���م كل ملاحظاتن���ا ه���ذه ، الا ان المخ���رج 
توزي���ع  موفق���افي  كان  المق���دادي  في�ص���ل 
ال�شخو����ص وتحريكه���ا عل���ى رقع���ة الخ�شب���ة 
، با�ش���كال وخط���وط مكثف���ة منح���ت العر����ض 
حيوي���ة وايقاعا متدفقا . تظاف���رت معه جهود 
الممثلين ال�شباب . الذين ارتقت قدراتهم ب�شكل 
ملمو����س بف�ض���ل الجرع���ات الاكاديمي���ة التي 
منحه���م اياه���ا د. في�ص���ل المق���دادي اثناء فترة 
التدري���ب على العر����ض، لما يمتلك���ه من خبرة 
اكاديمي���ة في تدري���ب الممث���ل والت���ي تراكمت 
ج���راء �سنوات طويلة ق�ضاها في تدري�س مادة 

التمثيل في كلية الفنون الجميلة. .

خلال القرن الع�شرين عالج المخرجون في الغرب وال�شرق 
م�سرحيات �شك�سبير بر�ؤى مختلفة وا�ساليب متنوعة، )هاملت( 

مثلًا، قدمت على انها دراما �شاب م�ضطرب نف�سياً وفي غرفة 
الا�ستقبال او على انها دراما ع�صر الذرة لل�شخ�صيات المت�شظية، 

او على انها �سايكودراما عن عقدة اوديب. وقدمتها انا نف�سي في 
بغداد على انها دراما ت�أملية ل�شاب عربي متح�ضر في بيئة عربية 

بدائية يتمرد على واقع المجتمع ويثور على الغدر والخيانة. 
وا�ستند مخرجو )الملك لير( الى ثيمات متنوعة اي�ضاً فمنهم من 

اعتمد ثيمة عقوق الابناء ومنهم من اعتمد خرف ال�شيخوخة 
واعتمد اخرون النزاع على ال�سلطة وهكذا. وعولجت )عطيل( 

باعتبارها ت�صويراً للتمييز العن�صري او ك�شفاً لل�صراع على 
ال�سلطة او ته�شيماً لقيم الفرو�سية والنبل. وقدمتها انا في بغداد 
اي�ضاً على انها دراما في مطبخ لاحد الفنادق الكبيرة حيث يعمل 
طباخون من مختلف الاجنا�س وحيث ال�صراع على المراكز. كما 

اني قدمت )حلم ليلة �صيف( على انها احدى حكايات الف ليلة 
تقع احداثها في بلاد الاندل�س، في حين عالجها المخرج الانكليزي 

الكبير )بيتر بروك( على وفق بيئة ال�يرسك ولي�س الغابة.
فلم هذا الاختلاف، ولم هذا التنوع؟ لا �شك ان الدافع الاول 

له هو الرغبة في التجديد. اما ال�سبب فهو اختلاف القراءات 
وبالتالي ال�يرس مع متطلبات الع�صر. وما دامت الم�سرحيات 

ال�شك�سبيرية تنطوي على ابعاد ان�سانية �شمولية متعددة تظهر 
في كل زمان ومكان ذلك ا�صبح بديهياً ان يلتقط هذا المخرج 

فكرة من افكار ال�شاعر العظيم بينما يلتقط الاخر فكرة اخرى 
يكيفها ح�سب اهدافه. فال�صهاينة لا ينظرون الى )تاجر البندقية( 

مثلما ينظر اليها العرب. ولكن الذي يحدث احياناً في بلادنا ان 
يتمادى بع�ض المخرجين في تاليفهم الجديد لن�صو�ص �شك�سبير 
الم�سرحية فيعمدون الى اقتطاع اجزاء كبيرة منه �أو الى تغيير 

م�سارات حبكتها او الى حذف البع�ض من �شخو�صها او الى �شطر 
�شخو�ص اخرى ومن غير ادراك لقيمة وت�أثير ما يفعلونه للمعاني 

وال�صور. فالن�ص ال�شك�سبيري لا يتميز ب�شخو�صه واحداثه 
فح�سب بل ببلاغة كلماته وجملة اي�ضاً. وقد نخ�سر منها اذا ما 

لج�أنا الى الحذف والتغيير. وفي مناق�شة لر�سالة ماج�ستير 
عن الم�سرح ال�شك�سبيري علق احد الا�ساتذة المتخ�ص�صين قائلًا 

عجيب امركم انتم ايها الم�سرحيون العراقيون فانتم تكبرون 
�شك�سبير دائماً وتمتدحون ادبه الم�سرحي وتظهرون اعجاباً 

لاحد له بفنه ومع ذلك تعمدون دائماً الى الا�ساءة اليه وت�شوهون 
ادبه وتهم�شون فنه عندما تخرجون م�سرحياته. وقد يكون لذلك 

الا�ستاذ الحق في هجومه ولكن لي�س كل الحق، فم��سألة الاخلا�ص 
لن�ص الم�ؤلف ما زالت مدار بحث ونقا�ش. وما دام الاخراج تف�يرس 

وابتكار اذن فمن حق المخرج ان يف�سر من وجهة نظره الخا�صة، 
ومن حقه ان يبتكر ولا يتم ذلك الا عن طريق اعادة تنظيم 

المادة او الم�صدر ولكن لي�س من حقه ان ي�شوه. وفي حوار مع 
المخرج الامريكي ال�شاب )مارك لامو�س( قال: »ي�ستطيع الممثلون 

الامريكان تقديم �شك�سبير با�سلوب انجح من الانكليز.. ذلك لانهم 
يعالجون ن�صو�صه القديمة با�ساليب ب�سيطة حديثة.. انني ا�سمح 

لنف�سي ان اتعامل مع الن�ص الم�سرحي على انه م�سرحية جديدة«.
ان التحدي الا�سا�سي الذي يواجه المخرجين في جعل م�سرحيات 

�شك�سبير مقبولة لدى المتفرجين هذه الايام لي�س في جعل 
�شك�سبير منا�سباً للع�صر، او في الك�شف عن الجوانب ال�سيا�سية 

في م�سرحياته اذ ان جميع تلك الم�سرحيات تقريباً تحتوي 
على مواقف حا�ضرة، لها �صلة بزمننا، وانما في ازالة المفاهيم 

الجامدة التي يحملها الكثير من م�سرحياته. المهم تغيير الانطباع 
الم�سبق مع الاحتفاظ بالمادة الا�صلية. والمهم النظر الى اية 

م�سرحية من م�سرحياته من زاوية جديدة.

للناقد  جديد  كتاب  حديثاً  الم��دى  دار  عن  �صدر 
الم�سرح  الم��رئ��ي:  »الح�ضور  بعنوان  علي  ع��واد 
من التحريم �إلى ما بعد الحداثة«. يت�ألف الكتاب 
على  الأول  الف�صل  يحتوي  ف�صول،  ثلاثة  م��ن 
ومحنة  العربي  »الم�سرح  منها:  درا���س��ات،  �سبع 
المرعبة:  والثلاثية  العربي  »الم�سرح  الت�أ�سي�س«، 
ال�صورة:  »م�سرح  وال��غ�لاة«،  الطغاة،  ال��غ��زاة، 
و«ف�ضاء  والج�����س��د«،  والطق�س  الم�شهد  ب�لاغ��ة 
الثاني  الف�صل  ويحتوى  الم�سرح«.  في  الأنوثة 
التوا�صل  »�إ�شكالية  منها:  درا���س��ات،  �ست  على 
في الم�سرح«، »الم�سرح وما بعد الحداثة«، »النقد 
الم�سرحي الن�سوي والثقافة الذكورية«، و«�سحر 
الف�صل  �أم��ا  الم�سرح«.  و�أنثروبولوجيا  ال�شرق 
منها:  �أي�����ض��اً،  درا���س��ات  �ست  فيت�ضمن  الثالث 
بالخطاب  الهزيمة  ومواجهة  محفوظ  »نجيب 
الم�����س��رح��ي«، »ج����واد الأ����س���دي: الم�����س��رح ثقافة 
كاظم  الم�سرح:  في  الت�شكيلي  »الخطاب  العين«، 
�ستون  العاني:  و«يو�سف  �سينوغرافياً«،  حيدر 

عاماً من الإبداع«.
الأولى  الدرا�سة  في  علي  ع��واد  الناقد  يذهب    
�أن  �إلى  الت�أ�سي�س«  ومح��ن��ة  ال��ع��رب��ي  »الم�����س��رح 
الم�سرح العربي قد واجه في بداية ظهوره محنةً 
له،  المتزمتين  الدين  رجال  عداء  ب�سبب  ع�يرسة 
�أو  ال��ف��ن،  ه��ذا  تعار�ض  مفادها  واه��ي��ة  بحجة 
على  ال�شريعة،  م��ع  �أ���س��م��وه��ا،  كما  »ال��ب��دع��ة« 
تقرّ  مقدّ�سة  ن�صو�ص  وج��ود  ع��دم  من  الرغم 
علي  ال��ن��اق��د  وي��ح��اول  بينهما.  بالتعار�ض 
ا�صطدام  على  ال��وق��وف  ال��درا���س��ة  ه��ذه  في 
الثقافة  في  الم�����س��رح  ا�ستنبات  مح���اولات 
العربية، خلال الحقبة الممتدة من الن�صف 
�أوائ���ل  �إلى  ع�شر  التا�سع  للقرن  ال��ث��اني 
متع�صب  بم��وق��ف  ال��ع�����ش��ري��ن،  ال���ق���رن 
المعادية  ور�ؤيتها  منه،  الدينية  لل�سلفية 
والتكفيرية  التحريمية  وفتاواها  ل��ه، 
الوثائق  عنها  تك�شف  كما  رواده،  �ضد 
وال�صحف  ال��دوري��ات  في  المن�شورة 

ال�����ص��ادرة �آن������ذاك. »ل��ق��د وُجّ���ه���ت �إلى 

مكانته  من  تحطّ  التي  النعوت  ع�شرات  التمثيل 
وتطعن في �شرعيته، وتكيل للم�شتغلين فيه �أقذع 
الألفاظ، وترميهم ب�أب�شع الأو�صاف، فمن الم�شايخ 
ر�آه  عَدّه منكراً و�لاضلةً وزندقةً، ومنهم من  من 
للغرائز وال�شهوات، ومنهم من  مف�سدةً ومحركاً 
اعتبره داعياً �إلى المعا�صي والفواح�ش والرذائل 
عَ���دّه نوعاً  م��ن  وال���ب���ذاءات، ومنهم  والم��وب��ق��ات 
الله  حرمها  التي  والملاهي  والمحاكاة  اللعب  من 
الغيبة  على  يقوم  �أنه  زعم  من  ومنهم  ور�سوله، 
التي  والأف��ع��ال  والتلبي�س  والتدلي�س  والتهتك 
بدعة  �أن��ه  ادّع��ى  والم��روءة، ومنهم  الدين  ي�أباها 
من  ذل��ك  وغ�ير  والم���ج���ون...  الخ�لاع��ة  �أ�سا�سها 
الأو�صاف والنعوت والتعريفات التي تحطّ من 
وت�ؤلّب  الفن،  ه��ذا  مكانة 

المجتمع �ضده. 
الح�ضاري  التطور  �أن  �إلى  الم���ؤل��ف  ويخل�ص    
بالم�سرح،  الم�شتغلين  ل�صالح  ال�صراع  ح�سم  قد 
العربي،  ال��ع��الم  في  الم�����س��رح��ي  ال��ف��ن  وان��ت�����ش��ر 
و�أن�شئت له الم�سارح والمعاهد والكليات، و�أ�صبح 
العربية،  الثقافة  في  الظواهر  �أه��م  من  واح���داً 
مثلما حُ�سم في ع�صر النه�ضة الأوروبية، ال�صراع 
الكني�سة، خلال  الم�سرحيين ورجال  الطويل بين 

القرون الو�سطى، لم�صلحة الم�سرح.
  في درا�سته »الم�سرح العربي والثلاثية المرعبة: 
�أن  علي  الناقد  ي��رى  وال��غ�لاة«  الطغاة،  ال��غ��زاة، 
الدول  بع�ض  غزو  من  ماعاناه  وب�سبب  العرب، 
الإ�سرائيلي  الاح��ت�لال  وم��ن  لبلدانهم،  الغربية 
ومن  �أرا�ضيهم،  م��ن  �أخ���رى  و�أج���زاء  لفل�سطين 
�إرهاب الغلاة والمتطرفين  حكامهم الطغاة، ومن 
�أنتج  ف��ق��د  مج��ت��م��ع��ات��ه��م،  في 
الم�سرحيون  كتابهم 
الن�صو�ص  ع�شرات 
�أحداثها  ت��دور  التي 
الثلاثية  ت��ل��ك  ح����ول 
ب���و����ص���ف���ه���ا ظ����اه����رة 
نتائجها  في  مترابطة 
و�آث���اره���ا الم��دم��رة على 
وم�ستقبلهم  ح��ي��ات��ه��م 
الحرية.  �إلى  وتطلعهم 
الحكيم  ت���وف���ي���ق  وك������ان 
م��ن �أوائ���ل ال��ك��تّ��اب الذين 
الغزو  مو�ضوعة  ت��ن��اول��وا 
»ال�ضيف  م�����س��رح��ي��ت��ه  في 
وهى   ،1919 ع���ام  ال��ث��ق��ي��ل« 
كتبها  مخ��ط��وط��ة  م�����س��رح��ي��ة 
�ضد الاحتلال الانجليزي الذي 
ثقيلا، لم  على م�صر �ضيفا  حلّ 
ي��دع��ه �أح����د، وظ���ل ج��اث��م��ا على 
الن�صو�ص  �أب��رز  وم��ن  �صدرها. 
التي يذكرها الم�ؤلف والتي قدّمت 
ال�ضوء  لت�سليط  دراميةً  مقاربات 
والمحتلين،  ال���غ���زاة  ���س��ل��وك  ع��ل��ى 
و�إدانة الحكام العرب الطغاة الذين 
فرطوا بالأر�ض، على نحو رمزي �أو 
القرن الما�ضي:  مبا�شر، منذ منت�صف 

»�سليمان الحلبي« و«النار والزيتون« لأفريد فرج، 
و«الاغت�صاب«  حزيران«   5 �أجل  من  �سمر  »حفلة 
لم  ال���ذي  ال��رج��ل  »محاكمة  ون��و���س،  ال��ل��ه  ل�سعد 
ال�شوك،  لعلي  »الغزاة«  يحارب« لممدوح عدوان، 
»بلدي يا بلدي« لر�شاد ر�شدي، »�أيها الم�شاهد جد 
طروادة  ح��رب  و«ه��ي  الم�سرحية«  لهذه  عنواناً 
كنعان،  لعلي  »ال�سيل«  القي�سي،  لجليل  �أخ��رى« 
»الطوف« لف�ؤاد التكرلي، »الم�سامير« ل�سعد الدين 
وهبة، و«احتفال ليلي خا�ص بدر�سدن« لم�صطفى 
الحلاج، �إ�ضافةً �إلى ن�صو�ص محمد الماغوط عن 
فيتنام،  حرب  عن  يا�سين  وكاتب  ت�شرين،  حرب 
و�أع���م���ال مح��م��د ال��ق��ري والم���ه���دي الم��ن��ي��ع��ي عن 

الاحتلال الفرن�سي للمغرب.
المريرة  الكوارث  �أن  علي  عواد  الناقد  ي�ؤكد  و    
التي عا�شها العالم العربي منذ بدء الألف الثالث، 
ب�سبب ا�ستمرار الحكام الطغاة في �سيا�سة القمع 
الديني  التطرف  وت�يرة  وازدي���اد  والا�ضطهاد، 
ونزوعه �إلى ا�ستخدام القوة والعنف والإرهاب 
الغزاة  وع��ودة  العربية،  ال��دول  من  العديد  في 
ال��ع��دي��د من  �أل��ه��م��ت  ق��د  م��ن ج��دي��د،  المنطقة  الى 
�إنتاج  العرب في  الم�سرحيين  الكتاب والمخرجين 
تغو�ص  وعرو�ض«  »ن�صو�ص  م�سرحية  تجارب 
في بواطنها، وت�ضيء زواياها المعتمة، وتك�شف 
ال�سيا�سية  وت�أثيراتها  ودلالات��ه��ا  ج��ذوره��ا  عن 
الن�صو�ص  هذه  ومن  والنف�سية.  والاجتماعية 
�شاكر،  لفلاح  الوح�شي«  »العر�س  والعرو�ض: 
»ح��م��ام ب��غ��دادي« و«ن�����س��اء في الح���رب« لجواد 
وفا�ضل  ب��ك��ار  لجليلة  »خ��م�����س��ون«  الأ����س���دي، 
الدين  وعز  طوبال  لليلى  »ره��ائ��ن«،  الجعايبي، 
�إبراهيم،  قنون، »حديقة الموتى« لإبراهيم جابر 
»�أم��راء الجحيم«  ال��دم« لجبار ج��ودي،  »ح�صان 
ال��رب��ي��ع��ي، »خ��ري��ف الج��ن�رالات«  ال����رزاق  لعبد 
لحيدر  البنف�سج«  »ح��ري��ق  ح��ن��ون،  لإب��راه��ي��م 
ال�صاوي،  لخ��ال��د  ال��دم��اغ«  في  »ال��ل��ع��ب  منعثر، 
الحاجز«  »ع  ال�سعود،  �أبو  لعزام  الحمام«  »طار 
لخ��ال��د ع��ل��ي��ان، و«ح��ن�ني ال��ب��ح��ر« ل��رائ��د غزالة. 
ون��ظ��راً ل��ك�رثة ه��ذه ال��ت��ج��ارب ف����إن علي يكتفي 
تقدّم  �أنها  يرى  فقط،  منها  �سبع  على  بالوقوف 
�أف�ضل  والغلاة«  الطغاة،  »الغزاة،  ثلاثية  ب�شاعة 
والر�ؤية،  الدرامي،  البناء  م�ستوى  على  تقديم 

والتخييل، والمقاربة الدلالية.

كيف نتعامل 
مع مسرح شكسبير؟

سامي عبد الحميد 

الـخـ��روج عـ��ن مـس��ـار اللـعـبـة 
مروان ياسين 

تأويل الألم في حرب الفلافل     
إبراهيم سبتي

مكتبة المس��رح

الحض��ور المرئ��ي .. جديد منش��ورات المدى 
عرض المدى الثقافي


